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Avant-Propos 


Un enseigne- 
imnt de langue 
qid fernit 
m?fipasse mr 
la litteratnre 
me parait etre 
un barharisme. 
Ilarald 
Weinrich. 



n Litteratnre progressive dn fnn^nis reinstaure la litterature |)armi Ics siip- 


JLjports d’apprentissage de languc et de culuire etrangeres ; die en avait cte 
exdue par certaines mdhodologie.s, puis reintegr^e par Tapproche cominuni- 
cative, niais parfois sans reel acconipaguement pedagogiquc. 

La place de la litterature dans Tenseignement/apprentissage de la 
langue 

Ce n’est pas unc place en soi ni «a part, mais une place legitime parmi tous les 
discoiirs socialcmcnt produits servant dc materiaux pedagogiques. A la diffe¬ 
rence de certains documents nuthentiques, le texte litteraire n’est pas peris- 
sable. S’y expriment les aspirations p^rennes des humains, echos se repondant 
de siede en siecle, Texperience subjective du monde, le rap{>ort singulier au 
langage, aux savoirs constitues, aux codes sociaux, aux representations des 
autres et de soi-meme. C’est Tun des moyens d’acccs a la comprehension de 
formes culturelles differentes. L’aiitre sj}ecifidte du texte litteraire est sa littera- 
rite, e’est-a-dire le fait qu’il supporte une multiplidte d’interpretations (ce qui 
ne signific pas que toute interpretation soit possible !). A chacun de I’investir 
en fonction de ses competences culturelles, lingiiistiques, de ses pratiques de 
lecture, de sa sensibilitc et de sa fimraisie. C’est dans la litterature aussi que se 
revelent les infinies potentialites de la langue. 

Le niveau 

L’ouvrage s’adresse a un public d’etudiants ayant suivi 200 a 250 heures 
d’enseignement de frangais. 

Les textes 

IIs appartiennent, pour la plupart, au patrimoine litteraire fran^ais, 
concernent tons les genres et sont connus de la majorite des sieves parve¬ 
nus en France a la fin du lycee. Ce sont des « classiques ». D’autres font 
partie de la litterature francophone ; d’autres encore tcinoignent d’evolu- 
tions recentes de I’ccriture roinanescjue. 

Nos choix 

-Nous avons feminise quelques noms {auteure, emvaine^ professenre), 
comme le Quebec le fait deja depuis de nombreuses annees. 

- Noas avoas tenu a ce qu’au moins une ecrivaine .soit pre.sente par siecle. 

- Aucun passage n’a etc eliniine a I’interieur dcs extraits choisis. 

- Aucun exercice de grammairc ou de vocabulaire n’accompagne les acti- 
vites pedagogiques. La litterature n’est pas un pretexte a ce type de travail. 
La norme grammaticale est parfois irnpuissante a exprimer unc pen.sce 
singuliere : I’anteur joue souvent sur Ics ecarts par rapport aux modele.s. En 
revanche, la grammaire et le lexique .sont interroges lorsqu’ils revelent une 
intention particuliere de I’auteur, participent de la specificite du texte. 

- Chaque texte porte le titre de I’ouvrage dont il est extrait : donner un 
titre a un passage, c’est deja influencer sur la lecture. 
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Notre |>;icte pedagogiquc 

- Faire confiancc aux ctiicliants : incinc si Icur niveau de laiigue n’est 
pas encore adaptc aux diffictilres (qiieUiuefois supposees) des textes, 
leur experience dii monde, leiirs competences de lecrcurs en langne 
maternelle sont transferahles a Tccrit etranger. Le texte preserve ainsi 
« ses droits », et Teiadiant son statut de lecteur. 

- Desacraliser la litteratiire pour tons ceux qui ne se sentent pas auto¬ 
rises a la frequenter. Le rapport aux ohjets cultnrels est socialenient 
consti uit. II n*y a pas de sensihilitc innee a la beaute de la litteratiire. 
La culture cultivee s’acquiert par apprentissage. Lcs nombreuses 
mediations, explicitations, mises en lien et en perspective donnent la 
cle du code d’acces a rapprehension pertinente de I’ceuvre. C’est le 
role des enseignants dc transmettre cettc cle. 

- Accepter la paraphrase (comme nous le Faisons dans certaines ques¬ 
tions), qui estiin indice de Tappropriation du texte par I’etudiant. 
-Accueillir les interpretations des etudiants sans les evaluer negati- 
venient, meme si dies ne correspondent pas a ce qui est attendu. Les 
lectures insolites viennent parfois tie prismes socio-culturels. II s’agit 
d’analyser ces representations pour operer le passage a celles presentes 
dans le texte. Soulignons que le corrige est un guide pour Tutilisateur 
et non une reference absolue. 

- ReconnaTtie les valeurs du passe simple, temps verbal utilise dans dc 
nombreux textes litteraires, sans qu’il soit necessaire d’en apprendre les 
formes. 

Lcs objcctifs 

- Ils visent rcnrichissement de la langue (com|)rehension et expres¬ 
sion), racquisition de connaissances litteraires, Tacc^ a une cultuie, la 
constiaiction d’une perception esdietique. 

- Ils s’attaclient au developpement de competences lectorales. 

-Ils permettent un travail sur Targumentation, la justification, 
I’explication. 

- Ils favorisent la confrontation des idees et des gouts. 

Le texte litteraire est un espace a explorer, generateur dc sensations, 
dc reflexions sur soi, sur Pauti e, sur la langue a maitriser. C’est une 
approche sensible qui est privilegiee, ce qui ne signitie pas que rentree 
dans rccrit ne soit pas cadree par des « procedures rcglees ». 

Notre ambition serait realisee si cet ouvrage contribuait a donner le 
plaisir de lire. 

La progression 

File est laissee a Tappreciation des enseignants. Le choix cl’iin texte 
doit tenir comptc des etudiants, de leur age, dc Icurs interets aussi, et 
ne repose pas uniquement sur Icurs acquis linguistiques. 

La demarche 
Axes geitermix 

La demarche est ancree dans le texte et depend de lui : il n’y a done pas 
de demarche systematique. Cependant, des axes peuvent etre degages : 
-II s’agit de privilegier la decouverte, Tinterrogation, la reflexion. 
Ce n’est pas une comprehension parfaite qui cst visee, mais il n’est 
pas non plus question de comprehension globale puisque des faits de 
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Avant-Propos 


langue, des ccarts par rap|)ort a la nurmc, des inouvcincnts discursifs uu dos 
jciix poetiqucs sont analyses. 

- La premiere lecture doit etre silencieuse : retiidianr est seui face aiix 
bruissements du texte. TI est important de lui laisser Ic temps de rcssentir 
Teffet que produit I’ecrit. 11 n’y a pas d’obligation de respecter ime lecture 
lincaire : elle peut etre vagabonde, s’accrocher a des mots, des fiagnients 
qui font naTtrc des sensations, des images, des questions. L’etudiant a le 
loisir de balaycr Taire scripturale, de recolter ce qu’il peut ou ce qu’il veut 
pour construirc son propre parcours tie lecture. 

- La lecture dc la biographic n’est pas le premier passage oblige. Miciix 
vaut choisir, d’cmblee, le texte ct .son entourage, afin de ne pas induire 
d’interpretations en fonction des dements biographiques. 

- Lorsqu’arrive le moment de la mise en commun des reactions face au 
texte, les interactions dans la classe participent a Telaboration des sens plii- 
riels de cclui-ci. 

Accompagnement pedagogiqne 
Premiere ctape ; dccouverte 

C’est la premiere rencontre avec le texte. Elle peut se faire sans le lire, seule- 
ment en regardant .sa composition, la tyjM)graphic, la ponctuation, les fractures, 
les entaille.s, ce qui rompt avec la linearite du conthnum linguistique, en repe- 
rant des fragments. L’image du texte, son organisation, est porteuse dc sens. 
Elaborer des hy]X)dieses sur le ty})e d’ecrit propose, sur ses diemes possibles, 
stir riiitrigue, c’est crecr un horizon de lecture, une attente. Le travail sur le 
paratexte est important: les indices ijiril livre appoitent des elements de recon¬ 
naissance, orientent la lecture, ana ent I’muvre dans un contexte. 

Deuxieme etape : exploration 
C’est la confrontation avec le texte. 

- Les taches a effectuer, « reperer, obscr\'er, noter, rclever, souligner », 
rendent I’etudiant actif face a I’ecrit. II n’attend pas que le sens se donne 
(ou que I’citseignant le lui suggere), il I’elabore par tatonnements, en liant 
les indices, en croisant les doimces. Ccs taches nc se reduisent pas a des 
mecanismes, mais aident a construire du sens. On nc releve pas un scul 
mot, mais aussi son entourage, meme si celui-ci ne fiiit pas I’objet d’interro- 
gation. On est deja dans la lecture. 

- Pour faciliter la compreheasion, l)eaucoiip de termes sont expli(|u6i daas les 
quesrions elles-memes. Des reformulations elucident certains passages jugus 
difficiles. Noti*e volonte est d’accompagier I’etudiant dans sa lecture et non de 
le melti*e en difticulte, afin que la litterature reste ce qu’elle est: un plaisir. 

- Tx lecteur est sans cesse sollicite sur ce qu’il pen.se, ce qu’il ressent. En 
fonction du texte, des liens, des coinparaisons sont etablis avec sa culture. 

- La derniere question articule lecture et production ou propose une 
reflexion ouvertc a pai tir du texte. Cette option n’est pas systematiqiie. 
Quelquefois, I’etudiant cst renvoye au silence du te.xte, a lui-meme... 

La litterature est un carrefour d’intercultnralite : elle confronte le lecteur a 
des valeurs, des croyances qui ne lui sont pas toujours familieres. Les voix 
contiadictoires qui s’y expriment pennetteiit d’echapper a I’enfermement 
d’une vision exclusive du monde. Cet ouvrage se veut done aussi, pour 
I’etudiant, outil d’apprentissage d’une libre pensee. 

Les aiitcures 


5 




Sommaire 


Sommaire 


I 


I 


I 

I 

1 

I 

I 

i 


Avant-Propos. 

I a; Moycn Ape . 

• Pisan, Christine de : « Contre les Meclisants » 

in Epitre an dieu d^amotti's, 1399. 

• Beroiil: Tristan ct hear: traduction de Bedier, 1170-1190. 

• Villon, Francois : I^i Ballade des pendus, 1463. 

Le XV'P' sicclc . 

• Rabelais, Frangois : Csarganttui, chapitre 57, 1534. 

• Ronsard, Pierre de : « Ode a Cassandre » I, 17, in Les Amours 1553. 

• Labe, Louise ; « Je vis, je meurs », Sonnet, 1555 . 

• Du Bellay, Joachim : « Ceux qui... », Regrets, 1558. 

• Montaigne, Michel de : Essais, Livre III, chapitre VT, 1588. 

Lc XVIP' siccle . 

• Corneille, Pierre : Le Cid, actc III, scene 4, 1637. 

• Moliere : LMvare, acte IV, scene 7,1668. 

• La Fontaine, Jean de : « Le loup ct Tagneau », livre I, Fable 10, 1668. 

• Racine, Jean : Bnxhiicc, actc IV, scene 5, 1670. 

• Madame de la Fayette : La Prlncesse de Cleves, 1678. 

Le XVIII'' siecle. 

• Montesquieu : Lettrespersancs, letti*e XXTV, 1721. 

• Marivaux : Lejen de Pavwur et du hasard, acte I, scene 1, 1730. 

• Diderot, Denis : article « Aiitoritc politique » in VEncyclopedic, 1751 ... 

• Voltaire : Candide, 1759. 

• Rousseau, Jcan-Jacques : Les Confessions, 1765-1770. 

• Madame Roland : Lettres, 1767-1780. 

• Laclos, Choderlos de : Les Liaisotis dangcreuses, lettre IX, 1782 . 

• Beaumarchais : Le Mariage de Figaro, actc I, scene 1, 1784. 

Le XIX*^ siecle. 

• Lamartine, Alphonse de : « Lc Lac » in Mcditatmis poetiqties, 1820. 

• Stendhal : Le Rouge et le Noir, chapitre 6, 1830. 

• Nerval, Gerard de : « Fantaisie » in Odclettes, 1832-1853 . 

• Musset, Alfred de : l.es Caprices de Marianne, acte II, sefene 6, 1833. 

• Balzac, llonore de : Le Par Goriot, 1834-1835. 

• Dumas, Alexandre : Les Trois Mousquetaires, chapitre XI, 1844. 

• Sand, George : Iji Mare an diahlc, chapiti*e 2, 1846. 

• Chateaubriand, Frangois-Rene de : Mamires d^Outre-Tomhe, 

l'^'- partie, livre 2^ 6, 1848-1850. 

• Desbordcs-Valmore, Marceline : « Les separes », in (Emres 

poetiqves 1860. 

• Baudelaire, Charles : « L’etranger », I, in Petitspoctues en prose, 1862... 

• Hugo, Victor : Les Misaaldes, Livre uoisieme, chapitre V, 1862 . 

• Flaubert, Gustave ; VEducation senthnentale, chapitre I, 1869. 

• Rimbaud, Arthur ; « Lc dorineur du val », in Poesies, 1870. 

• Verlaine, Paul:«II pleuie dans mon coeur »in Ru/tiames sansfuavles, 1874. 

• Maupassant, Guy de:« Farce nonnande »in Irs Contes de la bccasse, 1883. 

• Zola, Emile : Gaininal, Chapitre 1, 1885. 


p. 3 

p. 8 

p. 10 
p. 12 

p. 14 

p. 16 
p. 18 
p. 20 
p. 22 

p. 24 

p. 26 
p. 28 

p. 30 
p. 32 
p. 34 
p. 36 
p. 38 

p. 40 
p. 42 
p. 44 
p. 46 
p. 48 
p. 50 
p. 52 
p. 54 
p. 56 

p. 58 

p. 60 
p. 62 

p. 64 

p. 66 
p. 68 

p. 70 
p. 72 

p. 74 

p. 76 
p. 78 

p. 80 
p. 82 

p. 84 

p.86 
p. 88 

p. 90 


6 















































© CLE International 2013. La photocopie non autorisee est un d^lit. 


Le siecle . p. 92 

• Gide, Andre : Les Nourritures termttes, livre sejitieme, 1897. p. 94 

• Apollinnire, Gtiillniime:« Ln cravarc et la montre »in Calligraiimm, 1918. p. 96 

• Colette : Im Mitison de Claudim^ 1922. p. 98 

• Cocteau, Jean : Les Enfann ten'ibles\ 1925. p. 100 

• Breton, Andre : Nadja^ 1928. p. 102 

• Yourcenar, Marguerite : Alexis ou le tr/tite du vaiv cmdmt, 1929. p. 104 

• Cesaire, Aime : Cnhitr d\m retour nu pays nutul^ 1939. p. 106 

• Camus, Albert: LEtrangery 1942. p. 108 

• Sartre, Jcan-Paul: Htiis cloSy scene 5, 1944. p. 110 

• Prevert, Jacques : « Pour toi mon amour » in Paroles^ 1946. p. 112 

• Ionesco, Eugene : Ui Cmnntrice chmivcy scene VITI, 1950. p. 114 

• Beckett, Samuel: Eu attcmlimt Godoty acte II, 1953. p. 116 

• Aragon, Louis : « II n’aurait fallu... », in Le Roman hufchevCy 1956. p. 118 

• Butor, Michel: Ut Modification^ 1957. p. 120 

• Beauvoir, Simone de : Memoires d'lmcjetmefile laugecy 1958. p. 122 

• Cliedid, Andree : LAutiey 4. Paroles, 1969. p. 124 

• Perec, Georges : Espcces d^cspaces, 1974. p. 126 

• Le Clezio, J-M.G.: Dese7% 1980. p. 128 

• Ernaux, Annie : La PlacCy 1983. p. 130 

• Duras, Marguerite : LArnanty 1984. p. 132 

• Djehar, Assia : JJavmtVy la fantasiay 1985. p. 134 

• Sarraute, Nathalie : Tu ne PaimespaSy 1989. p. 136 

• Senghor, Leopold Sedar : « To a dark girl » 

in Poemespei'dasy (Euwx*poetiqney 1990. p. 138 

• Pennac, Daniel: Covrme im roman : 4*^ de couverture, 1992. p. 140 

• Chamoiseau, Patrick : Chaniv d^ecolcy 2^ partie, « Survie », 1994. p. 142 

• Modiano, Patrick: Dora Brudei\ 1997. p. 144 

• Bouraoui, Nina : Garqon mamjuCy 2000. p. 146 

• Huston, Nancy : Noid perdUy 1999. p. 148 

Texte integral 

• Toumier, Michel: « Les fiances de la plage » in Petitesproses, 1986. p. ISO 

Activites comniunicativcs 

• Nemirovsky, Irene : Les Biens de cc vionAcy 1947. p. 154 

• Camus, Albert: Caligula, acte I, scene 8, 1958. p. 155 

• Vemeuil, Henri: Mayrig, 1985. p. 156 

• Abecassis, Eliette : Im Repudiee, 2000. p. 157 

• Maximin, Daniel: Vlnvention dcs dcsirades, 2000. p. 158 

• Gaude, Laurent: LesSamfiees, 2004. p. 159 

• Kristof, Agota : LAnalphabete, 2004. p. 160 

• Barbery, Muriel: VElegance du hmsson, 2006. p. 161 

• Le Clezio, Jean-Marie Gustave : Ritourucllc de la farm, 2008. p. 162 

• Gavalda, Anna : VEchappee belle, 2009. p. 163 

• NDiayc, Marie : Trois Femmes puissantes, 2009. p. 164 

• Nothoml), Amelie : Tuerk phr, 2011. p. 165 

• Carrere, Emmanuel: Limonov, 2011. p. 166 

• Jenni, Alexis : UAii fiMnqais de la giieirc, 2011. p. 167 

• Schmitt, Eric-Eminanuel: La Femme an miroir, 2011. p. 168 

• Adam, Olivier : Les Lisieies, 2012. p. 169 


7 



















































www.frenchpdf.com 



Le 


Le Moyen Age litteraire s’etend du XII*^ siecle a la fin du XV*^. 
Les XII® et XIII® si^cles connaissent un extraordinaire essor 
dans tons les domaines. La monarchie s’impose; la construc¬ 
tion de Notre-Dame de Paris commence en 1163 ; les pre¬ 
mieres universites sont creees (la Sorbonne en 1257). Des 
calamites marquent les XIV® et XV® siecles: la peste, la guerre 
de Cent Ans (Jeanne d’Arc, qui a combattu les troupes an- 
glaises, est brulee a Rouen en 1431), des revoltes dans les 
villes et les campagnes. 

Les institutions sociales et politiques reposent sur la feoda- 
lite : un contrat entre le suzerain et son vassal base sur la 
reciprocite des services. 

A cette epoque, la France est plurilingue. Le latin est utilise 
par les clercs ; la langue d’oc est parlee au sud, la langue 
d’oil au nord. Pour des raisons politiques, la langue d’oil 
deviendra dominante. 


LES GENRES UTTERAIRES 


■ Le theatre 

Son origine est religieuse et remonte au X® siecle. Des Episodes de 
la Bible sont interprfetes en latin puis en langue vulgaire (le roman). 
D’abord repr^sentes a I’interieur des 6glises, ces drames liturgiques 
se jouent ensuite dans la rue. Le Jeu d’Adam, le plus ancien texte qui 
nous soit parvenu, date du XII'^ si&cle. Les miracles sont consacr^s a 
la vie des saints : Le Miracle de Theopliile (Rutebeuf, XIII® siecle), les 
mysteres ^ la passion du Christ : Les Mysteres de la Passion (Arnoul 
Greban, 1450). Puis des pieces profanes sont introduites : Le jeu de 
la feuillee d’Adam de la Halle ainsi que des intermedes burlesques : 
les farces. La plus connue est La Farce de maitre Palhelin (vers 1465). 

M Les recits 16gendaires 

Ils s’inspirent de themes empruntes a I’Histoire de France, a I’An- 
tiquit6, et aux contes celtiques (Bretagne). Ils sont ecrits en roman, 
qui donnera son nom au genre litteraire, et en vers. 

• Les chansons de geste, longs pofemes ^piques, racontent les 
exploits des chevaliers. La Chanson de Roland (vers 1070) appartient 
au cycle de Charlemagne et magnifie les combats de I’Empereur 
contre les Sarrasins. 
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• le Roman de Thet>es (vers 1155-1160) relate la lutte fratricide 
des fils d’CEdipe ; Le Roman d’Alexandre (1170-1180), ecrit en vers de 
douze pieds, adapte un texte antique. 

• L’amour impossible de Tristan et Iseut, premiere legende qui 
nous vient de Bretagne, s’inscrit peu a peu dans le cycle des aven- 
tures du roi Arthur et des chevaliers de la Table ronde. Chretien de 
Troyes (1135 ?-l 190 ?) reprend ces mythes celtiques en les adaptant 

I’id^I de la chevcderie (loyaute du chevalier envers son seigneur) 
et de I’amour courtois (soumission du chevalier a sa Dame) : Le 
Chevalier au lion (1180), puis en les christianisant; Le Conte du Graal 
(1181). Dans la seconde moiti^; du Xll® siecle, la premiere poetesse, 
Marie de France, s’inspire de ces contes pour composer des lais. 


■ Les recits satiriques et moraux 

lls melent le realisme ^ la satire, la grossierete S la morale. 

• Le Roman de Renart (fin du Xll® siecle) decrit un monde animal 
qui ressemble h celui des humains. 

Les fabliaux (X111®-X1V® slfecles) sont de courts recits au comique 
parfois vulgaire, qui reposent sur des jeux de mots et des qui- 
proquos. 

■ La poesie 

• Le Roman de la Rose, po6sie allegorique et didactique : 

Vers 1230, Guillaume de Lords compose une longue somme poe- 
tique, basee sur le code de I’amour courtois ou I’Amant doit seduire 
sa Dame, symbolisee par une rose, dans un univers peuple d’allego- 
ries. Jean de Meung en redige une suite parodique et moralisatrice 
vers 1275, loin du delicat lyrisme de la premiere partie. 

• Poesie lyrique: 

A I’origine, elle est chantfee ; les troubadours transmettent une 
poesie fine et elegante, influencee par les cultures chretienne, arabe 
et juive de I’Espagne. Au XIII® siecle, un nouveau courant apparatt 
avec Bodel et Rutebeuf (La Complainte Rutebeuf), qui unit realisme 
et lyrisme personnel. Guillaume de Machaut (XIV® siecle) detache les 
textes de leur lien avec la musique et met a I’honneur des « poemes 
a forme fixe » : ballades, rondeaux, lais... Christine de Pisan, Charles 
d’Orlfeans et Francois Villon se sont illustres dans cet cu-t poetique. 


a Les chroniques 

Ce sont des temoignages sur les evenements contemporains. 
Villehardouin raconte la quatrieme croisade (1202-1204), Joinville 
ecrit, vers 1272-1309, VHistoire de saint Louis (le roi Louis K). Dans 
ses Chroniques, Froissart rend compte des guerres d’Europe de 1327 
a 1400 et les Memoires de Philippe de Commynes (1489-1498) se rap- 
portent aux r^gnes de Louis XI et de Charles Vlll. 
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Le Moyen 



Contre 

les tnedisanls 


D icu, quels beaux parleurs ! Dicu, quelles asscmblecs oii 
Ton pictinc I’honncur des dames! Quels profits peuvent 
tirer de leurs diffamations ceux-la ineines (jui devraient 
s’amier pour les garder et les tlcfendre ? Car tout homme devrait 
s’attendrir a I’cgard d’un sexe auquel il doit sa mere, qui n’a pour 
lui ni mcchancete ui cruaut^, mais douceur et amabilitd, qui lui 
vient en aide au besoin et lui rend tant de services pour la conduite 
de sa vie. De la naissance a la mort, les femmes lui sont secourablcs, 
pitoyables, douces et serviables. Qui en medit fait preuve d’igno- 
11 * ranee et d’ingratitude. Je dis que I’homme se rabaisse en injuriant, 
calomniant ou blamant les femmes separement ou en totalite. 
A suppose!' qu’il y en ait de sottes ou affligees de plusieurs defauts, 
sans foi, ni amour, ni loyautc, fibres, m^chantes et cruelles, incons- 
tantes, legeres, versatiles, cauteleuses, fausses et trompeiises, iloit- 
on pour autajit les condamner routes et decider en bloc qu’elles ne 
valent rien ? 

Christine dc Pisan, Epitrc an dicu d'awnitrs, 1399, version cn franynis modernc, 
IUtterutifre viaralc nn Moyen /tge, Ix texte original cst cn vers. 


mMsmm 


iir-j 
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BO % 

■ 

J 

•I 




■ 



(Jiri.Nlino <!<' Pisnii 

(Pisano, Italie, vers 1364 - 
France, 1431) 

Elle est, avec Marie de France 
(XII® siecle), la premiere femme 
^crivaine frani^aise. 

Christine de Pisan arrive en 
France en 1368, avec son pere, 
m^decin et astrologue, appele 
a la cour de Charles V. Veuve a 
25 ans, elle doit subvenir seule 
aux besoins de sa famille. Elle 
devient alors 6crivain, metier 
exclusivement r6serv^ aux 
hommes. Femme tr^s cultiv^e, 
courageuse, mel^e ^ la vie 
politique du royaume, elle 
ecrit de nombreux ouvrages 
didactiques, Livre du corps de 
Policie (1408J et lyriques. 

Cent ballades d'amant et de 
dame (1390-1410). Dans 
r^pftre au dieu d'amours 
(1399), premier temoignage 
du combat f^ministe, elle 
s'insurge contre le m^pris 
avec lequel les femmes sont 
traitees par Jean de Meung 
dans le Roman de la Rose, Reti¬ 
ree dans un couvent, elle ecrit 
encore Lamentation sur les 
maux de la guerre civile (1420) 
et le Dicti4 en I'honneur de la 
Pucelle (1429), en hommage ^ 
Jeanne d'Arc. 


Pour mieux comprendre 

une 6pitre : podme argumentatif qui 
s'adresse ^ un destinataire pr^is. 
les m^disants : personnes qui disent du 
mal des autres, qui m^isent (v. m^ire). 
pi^tiner : taper des pieds sur le sol ou 
sur un objet, frapper avec les pieds. 
Ici, le sens est figure : ne pas respec¬ 
ter, malmener, dire du mal. 
rhonneur: la dignity, la valeur person- 
nelle et sociale. 

une diffamation: le fait de porter atteinte ^ 
I'honneur de quelqu'un calomnier, m^ire. 
garder: proteger. 
la cruaute: la mcchancete. 
pitoyable: le fait d'etre sensible aux autres, 
de venir a leur secours, de les aider. 


ringratitude : le fait de ne pas avoir de 
reconnaissance, d'oublier le bien que 
Ton vous a fait. 

se rabaisser: se mettre C un degre, un 
niveau inferieur. 

en injuriant: en insultant, en disant des 
paroles qui ne sont pas justes, qui 
peuvent etre mCprisantes. 
sot(te): stupide, bete. 
inconstant(e) : qui change facilement 
d'opinions, de sentiments; versatile, 
cauteleux, cauteleuse : qui cache la 
vCritC; hypocrite, sournois. 
pour autant: mCme pour cela. 
en bloc : tout ensemble, en totalitC, 
globalement. 
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A C T I V 1 T ^ S 


Decouverte 

De quelle oeuvre est extrait ce passage ? Quel en est le destinataire et qu'6voque-t-il pour 
vous ? 

Lisez le titre. A qui I'auteure va-t-elle s'opposer ? 

Lisez tout le texte et reperez de qui Ton parle. Quel type de texte vous est propose ? 


Exploration 

Relisez les deux premieres phrases: h votre avis, qui sont les« beaux parleurs » et que font-ils 
dans ces « assemblies » (ces riunions) ? Que signale la ponctuation ? 


Dans la phrase qui commence par: « Car tout homme... », reformulez I'opinion defendue 
par Christine de Pisan. 


Comment comprenez-vous la phrase « Qui en medit fait preuve d'ignorance et d'ingratitude » ? 


O A 


la fin du texte, quel est precisement le reproche que I'auteure fait aux hommes ? 


Dans la derniire phrase, quel est I'effet produit par I'accumulation des difauts attribues 
aux femmes ? Comment Christine de Pisan construit-elle son argumentation ? 


Quelle reponse apporteriez-vous a la troisieme phrase : « Quels profits peuvent tirer... 



Ce texte est icrit par une femme, en 1399. Pourrait-il etre ecrit aujourd’hui ? Justifiez votre 
riponse. 
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Le Moyen 



Tristan 

(‘I Iseut 



A cause (le son ainonr cotipablc (mar Iscnt^ la fermne dc son wkIc^ le cheva¬ 
lier Tristan s^exile en Bretagne, An conrs (Pun combat, il cst blesse par 
une lance cmpoisotmcc. 


I rrishiii cl tsciil 

Ce mythe vient de la civiiisa> 
tion celte. 11 est traduit dans de 
nombreuses langues. Tristan 
est accueilli par son oncle, le 
roi Marc, qui le fait cheva¬ 
lier. Courageux, vertueux, il 
doit ramener Iseut, la future 
Spouse du roi. Au retour, sur le 
bateau, Tristan et Iseut boivent 
le filtre d'amour et s'aiment 
passionn^ment. Longtemps, 
les amants vivent leurs amours 
secretement. Le roi apprend 
leur relation, Tristan s'exile 
en Bretagne et souffre de 
Tabsence de sa bien-aim^e. 
Gravement bless^, 
il envoie un ami chercher 
la reine Iseut qui a des dons 
de guerisseuse. Si elle accepte, 
le bateau qui arrive d'lrlande 
devra porter une voile blanche. 
Mais Tristan meurt de chagrin 
car on lui apprend que la voile 
est noire. Amour tragique, 
union impossible, ce mythe 
s'inscrit dans le courant de la 
« Iitt4rature courtoise », dont 
les heros recherchent un id6al 
amoureux. Vers 1905, Joseph 
B^dier, m^di^viste, rassemble 
les textes de B^roul et de 
Thomas d'Angleterre (Moyen 
Age) pour constituer un recit 
de reference. 


T ristan, immobilise par sa blcssurc, git plein dc langucur, en 
son lit. Rien ne pent Ic reconfortcr ; il n’est pas cle remede qui 
l^iiissc rien lui fairc on Taider. Il desire la venue dTscut, il nc 
convoitc rien d’autre : sans elle, il ne pent cprouver aucun bien. C’est 
pour elle qu’il vit: il languit; il attend, en .son lit, dans Tespoir qu’ellc 
vdendra et qii’ellc giierira son mal. Il croit que sans elle il ne vivrait 
plus. 

Tons les jours, il va a la plage pour voir si la nef revient: nul autre 
dcsir ne lui tient an cieur. Souvent, il fait porter son lit au bord de 
la mcr i>our attendre la nef, pour voir comment est la voile. II nc 
desire rien d’autre que .sa venue : la cst toutc sa pensce, tout son 
dcsir, toutc sa volontc. Le monde nc lui est plus rien, si la reine a 
lui ne vient. 

Tristitff ct Iseut, nminn cii nneien franvnis, cn vers, (Papres Beroul (1J70-1190), 

traduit par Joseph Bcdicr (1900-1905). 


Pour mieux comprendre 

une blessure : une plaie. 
git: V. g^s/r, §tre couch6. 
une langueur : une faiblesse, ^puise- 
ment moral ou physique, 
r^onforter: donner du courage, soute- 
nlr moralement une personne. 
un remade : un medicament qui aide h 
guerir une souffrance. 


convoiter: desirer fortement. 

tient au coeur : v. ten/r a, qui a une 
grande importance. 

une nef : un grand navire h voiles du 
Moyen Age. 

une voile : une grande toile qui fait 
avancer les bateaux. 
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A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Quel est le titre de I'oeuvre dont est extrait le passage ? Connaissez-vous ces deux personnages ? 
En vous aidant du chapeau, presentez la situation. 

Lisez la premiere phrase. Dans quelle situation se trouve Tristan ? 

Exploration 

Lisez tout le texte. Premier paragraphe, troisieme phrase : que desire Tristan ? Que represente 
Iseut pour lui ? 


Quelles interpretations pouvez-vous donner a ces mots: « dans I'espoir qu'elle viendra 
et qu'elle gu^rira son mal... » ? Pour vous aider, appuyez-vous aussi sur le chapeau et I'histoire 
du mythe. 


Second paragraphe, premiere et deuxieme phrase : relevez les indications de temps et de lieu. 
Qu'indiquent-elles par rapport au paragraphe precedent ? 


Relisez tout le texte; observez I'enchainement des phrases: il n'y a pas de liens logiques (parce 
que, mais, car...) entre elles. Par quoi sont-ils remplaces ? Quel est I'effet produit ? 








Dans tout le texte, choisissez la phrase qui, pour vous, traduit le mieux le sentiment de Tristan 
pour Iseut. 


Tristan et Iseut est un mythe universel. Vous connaissez sans doute des histoires qui mettent 
en scene un amour tragique et impossible. Racontez-les. 
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Le Moyen 


l)alla(l(‘ cl(‘s |)(mh1iis 

F... .. 

N’ayez Ics occurs contrc nous cnclurcis, 

Car, si pitic de nous pauvrcs avez, 

Dicu cn aura plus tot de vous merci, 

Vous nous voycz ci attaches, cinq, six : 

Quant de la chair, que trop avoiis nuurrie, 

EIIc cst pie^a dcvorcc ct pourric, 

Et nous, les os, devenons cendre et poudre. 

De notre mal personne nc s’en ric ; 

Mais priez Dicu que tous nous vcuillc absoudre ! 

Si frcrcs vous clamons, pas n’en devez 
Avoir dedain, quoique fumes occis 
Par justice. Toutefois, vous savez 
Que tons hommes n’ont pas bon sens rassis ; 

Excusez-nous, puist|uc somiiies transis, 

Envers le fds de la Vierge Marie, 

Que sa grace ne soit pour nous taric, 

Nous preservant de Pinfernalc foudre. 

Nous somnies morts, amc nc nous haric ; 

Mais priez Dicu que tous nous vcuillc absoudre ! 

La pluie nous a debues ct laves, 

Et le soleil desscches ct noircis ; 

Pics, corbeaux, nous ont les yeux cavds, 

Et arrachc la barbe et les sourcils. 

Jamais mil temps nous ne soinmes assis ; 

Puis ga, puis la, cominc le vent varie, 

A son plaisir sans cesser nous chan ic. 

Plus becquetes d’oiscaux que des a coudre. 

Nc soycz done de notre confrcric ; 

Mais priez Dicu que tous nous veuille absoudre ! 

Prince Jesus, qui sur tous a maistrie, 

Garde qu’Enfer n’ait de nous .sa seigneurie : 

A lui n’avons que fairc ni que souldre. 

Homines, ici n’a point de moqueric ; 

Mais priez Dieu que tous nous veuille absoudre ! 

I**ran 9 ()is Villon, UEpira/ihc VtUon ditc Ijt bulimic dcspendus, 1463, edilion pustliuinc 1489, 

version inodcniisee. 



t'raiu’ois \ illoii 

I 

(Francois de Montcorbier, 
Paris, 1431 7-1463 ?) 


I ll est adopte vers huit ans 
par un prdtre de la Sorbonne, 
Guillaume de Villon, dont il 
prend le nom. II fait des etudes 
de theologie et de rh^torique, 
devient bachelier puis docteur 
es lettres. Des 1455, il mene 
une vie aventureuse, frequente 
les « coquillards ». mercenaires 
de la guerre de Cent Ans, 
assassine un prdtre et est banni 
de Paris. En 1456, il commence 
le Lais ou Petit Testament, 
parodie de roman courtois. 
Plusieurs fois condamne 
et sauve de la pendaison, 
il ecrit, en 1461, son oeuvre 
majeure, Le Grand Testament. 
Condamne de nouveau en 
1462, il compose en prison 
Uipitaphe Villon, la celebre 
Ballade des pendus, (1463). 

Sa peine est transform^e en 
dix ans de bannissement; 
il quitte Paris et on perd 
alors sa trace. Chez Villon, le 
lyrisme se m§le au r^alisme du 
langage des mauvais gar^ons 
d6chir6s entre ciel et enter. II 
est considere comme Tun des 
premiers maftres de la po^sie 
moderne. 


Pour mieux comprendre 

une epitaphe: inscription sur une tombe. 
pendu: qui est mort par pendaison. 
endurci(s): dur(s), sans pitie. 
merci: la grdee, la pitie, la bienveillance. 
ci: ici. 

quant de la chair: en ce qui conceme le corps, 
pie^a: depuis longtemps. 


la poudre : la poussiere. 
le mal: le malheur. 

personne ne s'en rie: personne ne se rTX)que. 

absoudre: pardonner. 

debu4: qui est iav6. 

cav6 : qui est crev6. 

becquet6: piqu6 ^ coups de bee. 
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A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Lisez la biographic de Villon. Dites a quel moment de sa vie cette ballade a ete ecrite. Com¬ 
ment comprenez-vous le titre du po^me ? 

Lisez les references en bas du texte. Rep^rez les nouvelles informations qu'apporte le titre 
complet. Qu'en deduisez-vous ? 

Une ballade est une forme particuliere de po^me chante. Quelle est sa composition (nombre 
de strophes, de vers par strophes) ? Que constatez-vous ? 


Exploration 

Les questions ne concernent que la premiere et la troisieme strophe. 

Lisez la premiere strophe. Rappelez-vous le titre de la ballade. A votre avis, qui represente 
« nous » ? Dans quel 4tat Villon se voit-il ? 


En vous aidant du premier vers, notez a qui s’adresse Villon. Comment interpretez-vous 
I'association de ces deux mots ? 


« N'ayez les coeurs contre nous endurcis ». Que leur demande le poete ? 


Reformulez en fran^ais moderne les vers 3 et 4. Commencez par« Car si vous... » 


« Vous nous voyez ci attaches, cinq, six » : qui voit qui ? Soulignez dans les trois vers suivants 
les mots qui decrivent I'^tat de ces « cinq, six ». 


Lisez la troisi^me strophe. Relevez les mots qui decrivent la destruction des corps par la nature. 
Que pensez-vous de I'ecriture de Villon ? 


Soulignez le dernier vers de toutes les strophes. Quelle est la pri^re du po^te Villon ? Quel effet 
produit cette repetition et e quoi correspond-elle dans une ballade ? 


Que diriez-vous aux hommes, « vos fr^res humains », si vous ecriviez votre epitaphe ? 
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Le XVI® siecle 


C’est le siecle de la Renaissance, de I’Humanisme et de la R6- 
forme. La d6couverte des Nouveaux Mondes, les avancees 
scientifiques (Copernic, Ambroise Pare), le developpement 
de rimprimerie, la redecouverte de I’Antiquite changent la 
conscience que rhomme a de sa place dans I’univers et dans 
I’Histoire. Francois (1515-1547), roi et mecfene, favorise le 
nouvel elan des Arts et des Lettres. 11 fait venir d’ltalie Leo¬ 
nard de Vinci, Cellini, Le Titien, Le Primatice qui decore le 
chateau de Fontainebleau. 


L'HUMANISME ET LA REFORME 

L’humanisme est un mouvement intellectuel europeen cle retour 
a la culture antique. De grands 6rudits (Erasme, Guillaume Bude, 
Thomas More, Etienne Dolet...) tradui.sent, diffusent, analysent les 
textes anciens. 11s questionnent les domaines politique, scientifique, 
esthetique, religieux. Les humanistes operent une rupture avec la 
tradition medievale, qui s’appuyait sur le commentaire des textes, 
et reviennent aux ecrits originaux, debarrassfes de leur glose. Cette 
methode s’applique aussi a la Bible, traduite en allemand par Luther 
et en fran^ais i>ar Lefevre d’Etaples (1530), afin de la rendre acces¬ 
sible au plus grand nombre. Pour le thSologien Calvin, la source 
unique de la foi est dans la Bible. L’autorite de I’figlise est done inu¬ 
tile pour connaltre Dieu. 11 fonde une religion r6form6e, le protestan- 
tisme, condamn^ par I'Eglise catholique et les souverains fran^ais. 
Les guerres de religion ensanglantent le royaume de 1562 jusqu’^ 
la promulgation de I’Edit de Nantes par le roi Henri IV en 1598, qui 
assure la liberte de conscience et accorde aux ])rotestants le droit 
d’exercer leur culte. 

LES GENRES LITTERAIRES 
M La poesie 

• Clement Marot (1496-1544), protege par Francois F, traducteur 
d’Ovide et de Petrarque, passe des formes medievales (rondeau, bal¬ 
lade...) a celles de la Renaissance : epitre, elegie, sonnet. 

• L’Ecole lyonnaise, s'inspirant de Petrarque, est rfevelatrice de 
I’influence italienne sur la poesie frangaise. Maurice Sc^ve c6l6bre 
I’amour platonique dans une longue suite de dizains au langage her- 
m^tique ; Delie, ohjet de plus haute vertu (1544). Pernette du Guiilet 
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comjjose Rymes (1544), monologue interieur elegiaque. Dans les son¬ 
nets et elegies de Louise Lab6, la femme souffre, mais elle desire aussi. 

• La Pleiade est un vivier poetique qui s’epanouit au College de 
Coqueret, a Paris, ou enseigne I’helleniste Jean Dorat. Les eleves 
apprennent I’italien, cultivent I’amour des lettres antiques et placent 
la poesie au-dessus de tous les genres. Dans Defense et Illustration 
de la langue frangaise (1549), Du Bellay invite les lettres a ecrire en 
fran^ais et affirme que cette langue est capable de tout exprimer. 
Pour cela, il faut done enrichir le lexique en reintroduisant des mots 
anciens, en utilisant le langage des metiers, en empruntant aux dia- 
lectes provinciaux, en creant des mots derives du grec et du latin. 
Le style et la forme (versification, genres) doivent aussi etre travail- 
16s, les 6crivains anciens traduits et imites. L’oeuvre poetique de Du 
Bellay, lyrique et melancolique, parfois satirique, temoigne de la 
diversity de son talent: Regrets, Antiquites de Rome (1558). Ronsard, 
le « Prince des poetes », offre k la poesie ses plus beaux sonnets 
d’amour ou Tepicurisme se teinte de la nostalgie du temps qui passe. 

Le baroque traduit I’angoisse d’un monde instable qui conduit les 
poetes (Philippe Desportes, Guillaume du Bartas, Agrippa d’Aubigne) 
a puiser dans les possibilites du langage et a utiliser toute la vari6te 
des figures de style pour essayer de saisir ce qui se derobe. 

■ Les recits 

Pantagruel (1532), Garganlua (1534) donnent I’ampleur du genie 
contestataire de Rabelais. Les emprunts aux ecrits populaires, la 
verve truculente, I’exageration comique ne masquent pas le projet de 
I’auteur : combattre I’obscurantisme et promouvoir I’ideal humaniste. 

A I’ombre de Rabelais, le recit court s’impose. L'Heptameron 
(1559), de Marguerite de Navarre, soeur de Frangois l®L est un 
ensemble d’histoires emboTtees, inspire du Decameron de Boccace. 

a Les essais 

VInstitution de la religion chretienne de Calvin, traduite du latin 
en frangais (1559) par I’auteur, est un manifesto en favour de la 
Reforme. 

Dans ses Essais, oeuvre inclassable, Montaigne interroge, avec 
une grande liberte d’esprit, I’humaine condition. « Je suis moi-meme 
la matifere de mon livre » 6crit-il. L’auteur ne propose pas de dogmes 
formes, pas de theories arretees, mais suggere une attitude face a la 
vie : stoique (« Le savoir mourir nous affranchit de toute sujetion et 
contrainte »), sceptique (« Que sais-je ? »), epicurienne (« Pour moi 
done, j’aime la vie.») 
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Le xvi« siecle 


Gargantua 


Le jcune geant Gargcmttm^ fils de Grangonsicry a gagne la giunre contre le 
roi Piavchoky avcc Panic da moim Jean, ll decide dc le reco7?/pe7iser en hi 
offrant dc finnncer « um abhaye d son idee » : Pahhaye de Tbcl€??ic. Le woinc 
demande que son abhaye soit le contraire de tonta: Ics anti'es. 

ClIAPn RE57 

Comment etait regie le imde de vie des Tbclemites 

T oiitc Icur vie etait gouvemcc non par cles lois, des statuis on dcs 
regies, mais scion leur volonte ct Icur lihre arbin'c. Ils sc levaicnt 
du lit quand bon leur scmblait, buvaient, niangeaient, travaillaient, 
donuaient quand le dcsir Icur cn venait; personne ne les cvcillait, per- 
sonne nc Ics forgait a lx>irc, a manger, ou a fairc quoi qiic ce soit. Ainsi cn 
avait decide Gargantua. Et leur regie sc limitait a cette clause : 

FAIS CE QUE TU VOUDRAS, 

parce que Ics gens libres, bicn ncs, bicn eduques, conversant cn 
bonne comj^agnic, ont naturellenicnt un instinct ct iin aigiiillon qu’ils 
appellent honneur, qui les poussc a agir vertueusement et a fuir le 
vice. Lorsqu’ils sont affaiblis ct asservis par une vile sujetion et unc 
contraintc, ils utilisent cc noble penchant, par IcqucJ ils aspiraient a la 
vertu, pour sc defaire dii joug dc la servitude : car nous entreprenons 
toujours cc qui est defendu et convoitons ce qui nous cst refuse. 

Rabelais, Qargnvim^ 1534, version niodcrnisec. 



I t'raiK'ois l\al)clais 

> 

(Chinon, 1483 ou 1484 - 
Paris, 1553) 

II apprend le latin, le grec 
et rhebreu. D'abord moine, il 
quitte cette fonction, 6tudie la 
medecine a Montpellier puis 
est nomme m^decin a Lyon 
(1531). Secretaire et medecin 
du cardinal du Bellay, oncle du 
poete, il I'accompagne en Italic 
de 1535 a 1536. Son oeuvre, 
6crite en fran^ais et non en 
latin, est divis^e en cinq livres; 
e'est le r^cit des aventures 
de deux grants, pdre et fils; 
Pantagruel, (1532), Gargantua 
(1534), sont condamnes par 
la Sorbonne pour obscenity. 
Suivent le Tiers Livre (1546), 
le Quart Livre (1547-1552) et 
le Cinquiesme Livre 6dit^ en 
1564, apr^s sa mort. Cette 
« 4pop^e » est un hymne k 
la connaissance, ^ la liberty, 

^ r^ducation et aux plaisirs de 
la vie terrestre, symbolises par 
la profusion de nourritures et 
r^normit^ du rire. Rabelais est 
un humaniste chr^tien, proche 
d'Erasme, qui veut reformer 
I'eglise en revenant au texte 
original de la Bible. Ronsard, 
Chateaubriand, Hugo, Flaubert 
rendront hommage d sa 
langue truculente. 


Pour mieux comprendre 

une abbaye ; monast^re ou vivent des 
religieux. 

Th6l6me : derive d'un nom grec signi- 
fiant« d^sir». 

les Th^lemites ; les habitants de I'ab- 
baye de Th6l6me. 

une loi, un statut, une r^gle : un 
ensemble de codes d'obeissance. 

leur libre arbitre : leur libre volonte. 

une clause: r^gle particuli^re. 

bien n6: qui est noble. 


un aiguillon : un stimulant, un excitant 
en relation avec un instinct, 
asservi par une vile sujetion : doming 
par une dependence indigne. 
un noble penchant : une belle qualite, 
le contraire d*un defaut, du vice, 
se defaire du joug de la servitude : se 
liberer de Toppression, I'esclavage, la 
domination. 

convoitons : v. convoiter, desirer avec 
force, envier. 
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I I XV r sirc i.i 


A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Lisez le titre de I'oeuvre. A I'aide du chapeau, dites qui sont Gargantua et Jean. Qu'ont-ils fait ? 

Pourquoi Gargantua offre-t-il une abbaye S Jean ? Que demande pr^cis^ment Jean ? 

Observez rapidement le texte et rep^rez la partie en majuscules. Quel lien faites-vous avec 
I'origine du mot « Th^leme » ? (Regardez dans Pour mieux comprendre). 

Imaginez la vie dans cette abbaye. 

Exploration 

Lisez le texte. Qui sont les Thelemites ? Pr6sentez-les. Quel est le sujet du texte ? 


Dans la premiere phrase, notez le mot qui annonce une opposition et les mots qui s'opposent. 


Premier paragraphe, quelle est la vie des Thelemites ? Quels procedes stylistiques Rabelais 
utilise-t-il pour d^crire cette vie ? 


Pourquoi Rabelais a-t-il choisi d'ecrire en majuscules la r^gle de vie des Theiemites ? 


Deuxieme paragraphe: selon les idees humanistes de Rabelais, qu'est-ce que « les gens libres, 
bien n^s, bien eduques, conversant... » ont-ils « naturellement» ? D'apres vous, a quoi Rabelais 
s'oppose-t-il ? 


Soulignez tous les mots qui expriment le manque de liberte. Reformulez la phrase « Car 
nous... »jusqu'a « ...ce qui nous est refuse » en commen^ant par: « Lorsque nous sommes 
prives de liberte... ». Qu'en pensez-vous ? 


O A 


VOUS de creer votre propre lieu utopique avec ses regies de vie. Presentez-le. 
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Le xvi*’ siecle 


o Ode 

a (iassfuul re 



(Jc l^oiisanl 

(Chateau de la Possonnl^re, 

Venddmois, 1524-Prieur^ 
Saint-Cosme-lez-Tours, 1585) 

il devient page a la cour du 
dauphin, fils de Francois 1®^ 
voyage en tcosse, en 
Angleterre, en Flandre. 

En 1540, il s^journe chez 
son cousin, Lazare de 
Baif, ambassadeur, 6rudlt, 
humaniste, et developpe son 
gout pour les lettres antiques. 
A Paris, il frequente le College 
de Coqueret ou il suit les cours 
de I'hell^niste Dorat; avec 
Du Bellay et quelques autres, 
il formera le groupe de la 
Pl^lade. Les Amours paraissent 
en 1552, sonnets celebrant 
Cassandre Salviati, fille d'un 
banquier florentin. Ronsard ne 
cessera, tout au long de sa vie, 
de completer ce recuell: 

La continuation des Amours 
(1555), ou il chante Marie, puis 
La nouvelle continuation des 
Amours (1556), les Sonnets 
pour H^/^ne (1578)... 

Sacr6 « Prince des pontes », 
il devient po^te officiel sous 
Charles IX (1560). Symbole de 
la Renaissance, sa poesie, grave 
et emouvante, Invite h profiter 
du temps present, de la beaute 
et de Tamour, dans une 
virtuose perfection artistique. 


M. 

_L ▼ _l_ignoiuie, aliens voir si la rose 
Qui ce matin avait cleclose 
Sa robe de pourpre au soleil, 

A point perdu cette vespree 
Les plis de sa robe pourpree, 

Lt son teint au votre pareil. 

Las ! voyez comine en pen d’espace, 

Mignonne, elle a dessiis la place, 

Las, las, ses beautes laisse choir ! 

10 C) vrainient maratre Nature, 

Puistjirune telle fleur ne dure 
Que du matin ju.sqiies au soir ! 

Done, si voiis me croycz, mignonne, 

Tandis que voti'e age fleuronne 
. En sa plus verte nouveaute, 

Cueillez, cueillez vode jeunesse : 

Comme a cette flciir, la vieillesse 
Fcra ternir votre beaute. 

Pierre cle RonsjirtI, tleiixieine etliiion des Avtmti's^ 1553. 


Pour mieux comprendre 

mignonne : la fille que Ton aime, jeune 
et belle ; la bien-aim6e (sens du 
XVI® siecle); en fran^ais moderne : 
charmante, gracleuse, jolie. 
declose: qui est ouverte, epanoule. 
pourpre : rouge fonce, presque violet. 
Adj: pourpre(e). 

en peu d'espace: en peu de temps, 
cette vespree: ce soir, cette soiree, 
le teint: la couleur du visage; la carnation, 
choir: tomber. 

6 : sert a Interpeller, invoquer (s'adres- 
ser ^) quelqu'un ou quelque chose. 


las I: h^las!, malheureusement. 

maratre: mauvaise. 

jusques : au XIV® siecle, « jusque » 
pouvalt s'ecrire « jusques ». Le « s » 
est utilise pour parvenir au nombre 
voulu de pieds dans le vers. 

fleuronne : v. fleuronner (ne s'emploie 
plus en fran^ais moderne), se couvrir 
de fleurs, fleurir. 

ternir : rendre terne, fletrir, attenuer 
I'eclat, la beaute. 
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LF w r SIFCI F 


A C T I V I T £ S 


Decouverte 

De quel recueil ce poeme est-il extrait, pour qui est-il ecrit et quelle est sa composition ? 

Relevez les deux premiers mots et les deux derniers qui portent les rimes. Quel mot s'oppose 
aux autres ? Selon, vous, quels peuvent 6tre les themes du poeme ? 

Qu'evoque pour vous la rose ? Dans votre culture, ci quels symboles est-elle rattachee ? 

Rep^rez le premier mot de chaque strophe : que pouvez-vous en deduire ? 

Lisez tout le texte. Quel drame est mis en scene ? 

Exploration 

La premiere strophe: rep6rez les indices de temps. Que repr^sentent-ils ? A quoi se rapportent-ils ? 


Comment Ronsard parle-t-il de la rose au matin ? (Reperez les images, les couleurs, les repetitions). 


Vers 6: quel compliment Ronsard fait-il a sa bien-aim^e ? Comment I'appr^ciez-vous ? 


Deuxieme strophe: qu'est-il arrive a la rose ? (Retrouvez le vers precis). Quel reproche, quelle 
plainte, Ronsard adresse-t-il e la nature ? (Regardez comment ce mot est ecrit). 


Troisieme strophe, quatrieme vers: quel conseil Ronsard donne-t-il a la jeune fille ? Comment 
le comprenez-vous ? Qu'en pensez-vous ? 


Dans cette derniere strophe, relevez les mots qui portent les rimes, analysez comment elles 
s'organisent, ce que suggerent les associations des sons et des mots. Que pouvez-vous dire 
de I'art po^tique de Ronsard ? 
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Le xvr siecle 


Je 



ijOiiise l^ahc 

(Lyon, vers 1526 - Parcieux- 
en-Dombes, 1566) 


Elle passe son enfance ^ 

Lyon, ville connue pour son 
rayonnement intellectuel, 
marqu^ par la Renaissance 
italienne, foyer de Thumanisme, 
capitale de la po^sie fran^aise. 
Fille et epouse de riches 
cordiers, elle est appel^ la 
belle cordidre. Femme cultivee, 
sachant la musique, le latin, 
ritalien, Lespagnol, elle preside 
un salon litteraire et compose 
trois ^/dg/es et vingt-quatre 
Sonnets (1554), poemes dans 
lesquels la rigueur formelle 
exprime la contradiction des 
sentiments: la joie de vivre 
et le malheur d'aimer. Elle 
revendique Lind6pendance, 
le droit de penser, la liberty 
de parole amoureuse et 
I'^ducation pour les femmes. 
Tres reputee et appreciee de 
son temps, sa maison etait 
le lieu de rendez-vous d'une 
soci6t6 distingu6e et lettr^e: 
r^cole lyonnaise (Maurice Sc^ve, 
Charles Fontaine...). 

Rilke traduira ses poemes. 


vis, 

je meurs... 


VII 

e vis, je meurs ; je me brule et me noie ; 

J’ai chaud extreme en endurant froidurc : 

La vie m’est et troj) molle et trop dure. 

J’ai gi'ands ennuis entrcmeles de joie. 

Tout a coup je ris et je lanuoie, 

Et en plaisir maint grief tourment j’endure ; 

Mon bicn s’en va, et jamais il ne dure : 

Tout en un coup je .seche et je verdoie. 

Ainsi Amour incoastamment me mene; 

10 Et quand je pense avoir plus de douleur, 

Sans y penser je me trouve hors de peine. 

Puis, quand je crois ma joie etre certaine, 

Et etre au haul de mon desire heur, 

II me remet en mon premier malheur. 

Louise Lahc, Somictx, 1555 ; version inodennsce, 
Paris, Ganiicr-Flaniination, 1965. 


Pour mieux comprendre 

noie : v. se noyer, mourir dans Teau. 
extreme: excessivement. 
en endurant: v. endurer, en supportant. 
entremele ; ce qui est melange a autre 
chose. 

larmoie: v. larmoyer, pleurer. 


maint plaisir: beaucoup de plaisir. 
grief : qui est grave. 

un tourment : une grande souffrance 
physique ou morale, 
inconstamment: qui est instable, 
mon desire heur: mon bonheur souhaite. 
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11* xvr Slid !•: 


A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Observez la composition du poeme. Que remarquez-vous ? 

Lisez le vers 1. Qui parle ? De quoi est-il question ? 

Soulignez les trois derniers mots du vers 14. Selon vous, quel peut etre le sujet de ce poeme ? 
Lisez tout le poeme. Quelles impressions s'en degagent ? Justifiez votre r^ponse. 

Exploration 

Vers 1 : par quels proc^d^s stylistiques la po^tesse evoque-t-elle ce qu'elle ressent (vocabulaire, 
ponctuation, rythme et repetitions) ? Qu'en deduisez-vous ? 


Dans les deux quatrains, regroupez les mots qui se rapportent d la vie et ceux qui se 
rapportent d la mort. Comment sont-ils presentes dans le poeme ? 


Vers 9: cherchez la cause de la souffrance de la poetesse. Comment comprenez-vous 
« Ainsi » ? 


Quel adverbe exprime I'instabilite de I'amour ? Comment interpretez-vous la majuscule 
de « Amour » ? 


Dernier vers; quel mot remplace le pronom personnel « il » 


Aidez-vous des deux tercets. 


Que se passe-MI pour la poetesse quand elle pense « avoir plus de douleur », et quand elle 
croit « sa joie etre certaine » ? Y a -t-il eu un changement par rapport au debut du poeme ? 
Justifiez votre r^ponse. 
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Le xvi^ siecle 


Ceux qui 

sonl aiTioumix... 



I .loacinin (In l$<'llav 

(Chateau de )a Turmellere, 
Lire, 1522-Paris, 1560) 

Enfant d'une famille c^l^bre, 
it complete ses Etudes ci Paris, 
au College de Coqueret, ou 
i) rejoint Ronsard. Ils fondent 
le groupe de la Pleiade. Du 
Bellay compose les sonnets 
de L*0//Ve, influences par 
P^trarque (po^te italien), 
et publle le manifeste de la 
Defense et Illustration de la 
Langue Franqaise (1549), ou il 
demande aux lettres d'ecrire 
en franqais plut6t qu'en latin. 
En 1552, le poeme La complainte 
du desesper^ evoque ses 
souffrances physiques. II 
devient secretaire de son oncle, 
qu'il accompagne ^ Rome. 
Rapidement, le d^gout de son 
travail, des moeurs romaines 
et la nostalgie de la France 
lui font oublier la beauts des 
paysages et des vestiges de 
TAntiquite. En 1558, paraissent 
ses chefs-d'oeuvre: les Antiquitis 
de Rome, les Regrets, les Jeux 
rustiques. Sa poesie traduit 
sa m^lancolie et donne ^ 
sa souffrance un caractere 
universel en I'inscrivant dans 
des formes reconnues comme 
le sonnet. 




TT 

c 

eux qui sont aiiioureux, Iciirs amours chantcront, 

Ceux qui aimeiit I’honneur chanteront de la gloire, 

Ceux qui sont pres du Roi publicront sa victoire, 

Ceux qui sont courtisans leurs faveurs vanteront. 

Ceux qui aiment les arts, les sciences diront, 

Ceux qui sont vertueux pour tels se feront croire, 

Ceux qui aiment le vin deviseront de boire, 

Ceux qui sont de k)isir de fiibles ccriront. 

Ceux qui sont niedisants sc plairont a inedirc, 
lu Ceux qui sont moins facheux diront des mots pour rire, 

Ceux qui sont plus vaillants vanteront leur valeur. 

Ceux qui se plaisent trop chanteront leur louangc, 

Ceux qui vcident flatter feront d’un diablc un angc. 

Moi qui suis malhcurcux jc plaindrai mon malheur. 

Juachini du Bellay, Rcgrcn^ 1558; version modcrniscc, 
Paris, (^arnicr-Flaininarion, 1965. 


facheux : qui est d^plaisant, difficile, 
qui ne rit pas. 
vaillant: courageux. 
une louange : un compliment, 
flatter : dire des paroles gentilles pour 
obtenir ce que I'on veut. 

quelqu'un. 


Pour mieux comprendre 

publieront: v. publier, rendre cel^bre. 
un courtisan : une personne qui fre- 
quente la cour du roi. 
une faveur ; ici, une distinction, 
vanteront : v. vanter, se glorifier, tirer 
vanite de soimeme. 
vertueux : qui a des qualites morales, 
medisant : v. medire, dire du mal de 
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11* \\ r siix ij- 


A C T I V I T t S 


Decouverte 

Observez la forme du poeme et dites ce que vous voyez. 

Que vous inspire le litre du recueil dont est extrait ce poeme ? 

Lisez le poeme. Les personnes evoquees ont-elles un lien avec le litre du recueil ? Donnez 
quelques exemples. 

Quelle est la particularite du dernier vers ? Qu'exprime-t-il ? 



Exploration 


Relevez les verbes de chaque vers. Que remarquez-vous et qu'en deduisez-vous ? 


Dans la premiere strophe, comptez le nombre de syllabes. Chaque vers est compose de deux parties 
egales. D^iimitez chacune d’elle. Quel est le rythme recherche ? 


Que constatez-vous sur la composition des strophes suivantes par rapport a celle 
de la premiere ? 


Certaines personnes dont parle du Bellay ont des points commons. Lesquels ? 


Au dernier vers, le poete exprime sa souffrance. Quels procedes poetiques utilise-t-il 
(vocabulaire, sonorites) ? 


A la maniere de du Bellay, composez des vers sur« ceux qui » vous plaisent et vous deplaisent 
et terminez par « moi qui... ». 
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Le XVl‘ siecle 


r 



Essais 


1 

I 

] 


i 

ij 


I 


1 

j 

A 

i 

1 



MirhH 

do iMoiilai^no 

(Chateau de Montaigne. 
P^rigord. 1533-1592) 


Fils d*un riche negociant 
anobli adepte des idees de la 
Renaissance, ii a le latin pour 
langue maternelle. II 6tudie le 
droit et la philosophie et si^ge 
au Parlement de Bordeaux ou 
il rencontre La Bottle auquel 
I'attache une profonde amiti^. 
II lit Plutarque, S^n^que, 

Platon. Lucrdce, Virgile... et 
commence la redaction des 
Essais vers 1572. Les deux 
premiers livres paraissent 
en 1580. A partir de 1578, 
une maladie incurable le fait 
terriblement souffrir. II voyage 
en France, en Allemagne, en 
Italie. i^lu maire de Bordeaux 
(1581), il continue a participer 
aux affaires du royaume, a la 
conflance d'Henri III, reqoit 
chez lui Henri de Navarre, le 
futur roi Henri IV. II consacre 
les derni^res ann^es de sa vie ^ 
enrichir les Essais dont I'edltion 
de 1588 comporte le troisleme 
llvre. C'est une oeuvre 
unique dans la litt^rature 
franqaise, constituee de series 
d'experlences, de reflexions, 
de jugements. Le projet de 
Montaigne etalt de se peindre 
lui-meme comme temoin de 
« I'humalne condition ». 


Montaigne presente la emujuete du Nouveau Monde an x\^ siecle. 

E n cotoyant la nier a la qiiete dc leurs mines, aucuns 
Espagnols prirent terre en une contree fertile et plaisante, 
fort habitee, et firent a ce peiiple leurs remontrances accou- 
tuinees : « Qu’ils etaient gens paisibles, venant de lointains voyages, 
envoyes de la part du roi de Cnstille, le plus grand prince dc la terre 
habitable, auquel le pape, representant Dieu en terre, avait donne 
la principaute dc toutes les Indes; que, s’ils voulaicnt lui ctre tri- 
butaires, ils seraient tres benignement traites ; Icur demandaient 
des vivres pour leur nourriture et de Tor pour le besoin de quelque 
medecine ; leur remontraient au demeurant la creance d’un seul 
Dieu et la verite de notre religion, laquclle ils leur conseillaicnt 
d’accepter, y ajoutant quclqucs menaces. » 

La reponse fut telle : « Que, qumit a etic paisibles, ils n’en [K)it'aient 
pas la mine, s’ils Tctaient; quant a leur roi, puisqu’il deniandait, il 
devait etre indigent et necessiteux; et celui qui lui en avait fait cettc 
distribution, homme aimant dissension, d’aller donner a tin tiers chase 
qui n’etait pas la siemie, pour le metti*e en debat contre les anciens 
possesseurs; quant aux vivres, qu’ils leur en founiiraient; d’or, ils 
en avaient jxiu, et que e’etait chose qu’ils mettaient en nulle estime, 
d’autant qu’clle etait inutile au service dc leur vie, la oii tout leur soin 
regardait seulement ii la passer heureusement et plaisamnient ». (...) 

Michel dc Montaigne, Fssais^ livre III, C^hapitre VI, 1588, version moilcrnisce. 


Pour mieux comprendre 

en c6toyant: en longeant les c6tes, en 
naviguant pr6s d'elles. 
a la quete : a la conqu^te, pour prendre 
les mines, les ressources en or. 
aucuns: des. 

prirent terre : v. prendre (passe simple), 
accoster, debarquer, mettre pled ^ 
terre. 

fertile: riche, ou tout pousse. 
leurs remontrances accoutum^es : les 
remarques, les explications habituelles. 
le roi de Castille : Ferdinand II d'Ara- 
gon (1452-1516); mari^ ^ Isabelle de 
Castille, souverains d'Espagne. Ils ont 
finance les exp^itions de Christophe 
Colomb, qui voulalt d^couvrir « les 
Indes », (en fait les Caraibes et les 
Ameriques). 


avait donn^ la principaute : le pape a 
nomme le roi prince de ces terres. 
lui etre tributaires : payer le roi en mer¬ 
chandises (ici, en or) et lui rendre 
hommage. 

benignement: bien, avec blenveillance, 
gentillesse. 

une medecine: un medicament 
remontraient: expliquaient. 
la creance: la croyance. 
ils n'en portaient pas mine : ils n'en 
avaient pas Pair, ils ne semblaient pas. 
indigent: synonyme de necessiteux (qui 
est tres pauvre). 

la dissension : opposition violente, 
desaccord. 

mettre en debat : contester, remettre 
en cause. 


j 
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i.i xvr sircLi: 


A C T I V I T e S 


Decouverte 

En vous aidant de la biographic de Montaigne, faites des hypotheses sur le type de texte 
propose. 

Lisez la premiere ligne. Quels sont les personnes en presence ? Comment est qualifiee la terre 
sur laquelle elles se trouvent ? A qui appartient-elle ? 

Lisez tout le texte. De quel roi et de quel personnage religieux est-il question dans la premiere 
partie ? 

Le premier paragraphe est consacr^ aux paroles de presentation des Espagnols, le second, 
aux reponses de « ce people », les Indiens. Selon vous, quelle est I'intention de Montaigne 
en choisissant cette presentation ? 

Revenez i la premiere phrase : que recherchent les Espagnols ? 


Exploration 

Premier paragraphe : les Espagnols se pr^sentent et disent d'eux-memes: « qu'ils ^taient 
des gens paisibles ». Retrouvez la reponse des Indiens a ces paroles et transformez-la en fran^ais 
moderne. (Aidez-vous de Pour mieux comprendre). Pourquoi repondent-ils ainsi ? Que veut 
montrer Montaigne ? 


Comment les Espagnols parlent-ils de leur roi et du pape ? Qu'a fait le pape par rapport 
aux Indes ? Comment jugez-vous ce qu'il a fait ? 


Que repliquent les Indiens au sujet du roi ? Comment comprenez-vous leur reponse ? 


Les Indiens pensent que le pape, qui a donn^ leurs terres au roi (« lui en avait fait distribution »), 
aime le conflit (« aimant dissension »). Qu'est-ce qui les choque dans cette attitude ? 


Relisez a partir de « quant aux vivres »jusqu'a la fin du passage. Quelle est la reponse 
des Indiens aux deux demandes des Espagnols ? Quelle est leur conception de la vie ? 


Qu'est-ce que Montaigne a voulu montrer en opposant deux visions diff^rentes du monde ? 
Justifiez votre reponse en vous appuyant sur le texte. 
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Le XVII® siecle 


Le XVn® si^le connaTt une grande instabilite politique. Apr^s 
I’assassinat d’Henri IV (1610), son epouse, Marie de Medicis, 
regne sur le royaume. Louis XIII accede au pouvoir en 1617 et 
nomme le cardinal Richelieu comme conseiller, qui renforce 
I’autorite royale. En 1661, Louis XIV, le« Roi-Soleil», monte sur 
le trone. Sous son regne, la France deviendra le pays le plus 
puissant d’Europe. C’est le triomphe de la monarchie absolue. 


m^mm les courants 

Trois courants traversent cette periode : le bciroque, la preciosite 
et le classicisme. 

Le Baroque (en portugais, barroco signifie « perle irregulifere *) vient 
d’ltalie et s’epanouit en Europe. Son esthfetique repose sur le mouve- 
ment, I'illusion, les metamorphoses. Pour la litterature. Las Tragiques 
d’Agri|)pa d'Aubigne (1616) sont emblematiques de ce mouvement : 
s’y developpe une vision tragique et fateiliste de la vie et de la mort. 
Les oeuvres baroques sont marquees par un style orne, une langue 
ou dominent les figures de style, notamment la metaphore. La dimen¬ 
sion burlesque, inspir6e du Don Quichotte de Cervcmtfes (traduit en 
1614) a egalement son importance: on la retrouve dans les premieres 
pieces de Corneille (L’illusion comique,1636, Melite, 1629), ainsi que 
Le Roman comique (1651-1655) de Paul Scarron et VHistoire comique 
de Francion (1623) de Charles Sorel. La po^sie de Tristan I’Hermite 
{Les Amours de Tristan, 1638) et de Th6ophile de Viau, oppos^e k 
celle, plus rigoureuse, de Malherbe, se tourne vers la nature pour 
chanter la plainte amoureuse, laisser s’exprimer la sensibilite. 

La Preciosite s’^panouit dans les sdons de la bourgeoisie (I’hotel 
de la marquise de Rambouillet), en reaction a la grossierete des 
moeurs. Elle se distingue par le raffinement du langage et la delica- 
tesse dans I’expression des sentiments. Les femmes revendiquent 
leur independance, une liberte dans leur relation amoureuse, 
d^fendent la d^cence. L’Astree (1607-1627) d’Honore d’Urfe, Le Grand 
Cyrus (1649-1653), Clelie avec la « carte du tendre » (1554-1660) de 
Mademoiselle de Scudery, sont representatifs de ce courant. La 
Princesse de Cleves (1678) de Madame de La Fayette, oscille entre 
pr6closit6 et rigueur classique. 

Le Classicisme repose sur la rigueur, la raison et le respect des 
textes antiques. L’observation des rfegles, reflet de la raison, touche 
aussi la langue frangaise : dcins Remarques sur la langue frangaise 
(1647), le grammairien Vaugelas, de I’Academie frangaise, impose 
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I.I XVII* Sif CI.F. 


conime reference la langue parlee a la cour: ce sera d^sormais le bon 
usage. L'Arf poetique (1674) de Boileau, les Dictionnaires de Riclielet 
(1680), de Furetifere (1690) et de I’Academie (1694) participent a 
I’^laboration des regies du frangais pour le porter a sa perfection. 

LES GENRES LITTERAIRES 

■ Le theatre 

Le XVII*-' si^cle represente I’age d’or du theatre. Les maltres 
de la tragedie, Corneille (^Horace, 1640 ; Cinna, 1641) et Racine 
(Andmmaque, 1667 ; Phedre, 1677) observent la regie des trols unites 
(temps, lieu et action), symboles de la rigueur classique. La gran¬ 
deur, la vertu des h^ros corn^liens surmontent les conflits alors que 
le tragique dechire les h^ros raclniens, dont la seule issue reste sou- 
vent la mort. MaTtre de la comedie, Moliere s’inspire des comiques 
latins (Plaute), de la Commedia deU'arte italienne, de la tradition 
de la farce pour mettre en scene des faits sociaux : I’education des 
femmes (L’Ecole des femmes, 1662), les excfes ridicules de la pr6- 
ciosit6 (Les Precieuses ridicules, 1659), les defauts (L’Avare, 1668). 
Ses personnages doivent divertir et faire reflechir. L’cU*t a une visee 
morale: eduquer et distraire. 

M Les ecrits moralistes 

• Les fables : celles de La Fontaine presentent des animaux ou 
des types sociaux pour illustrer les travers de son temps, et les 
Contes de Perrault, de tradition orale, offrent plusieurs niveaux de 
lecture. La dimension morale y tient un grand role. 

• La correspondance : les Lettres (ijubliees en 1726) de Madame de 
Sevigne d^rivent la societe de son epociue et les moeurs de la cour. 

• La mcixime : dans une ecriture condens6e. La Rochefoucauld 
(Maximes, 1665) pointe les defauts de I’etre humciin tandis que La 
Bruyfere (Les Caracteres, 1688) peint avec concision des portraits 
moraux qui reinvent de Tarch^type. 

■ Les ecrits philosophiques 

Le Discours de la methode (1637) de Descartes s’appuie sur une 
demarche bas6e sur la raison. C’est la pensee qui assure I’homme 
de son existence : « Cogito ergo sum (Je pense, done je suis) ». 
Pour Pascal, philosophe, math^maticien (les Provinciates, 1656, les 
Pensees, 1670), la grace est donn^e pax Dieu ; se pose alors le pro- 
bl^me de la liberte liumaine. 

Vers la fin du siecle, le libertinage, courant erudit, prone la liberte 
de pensee qui ouvre la voie a I’ath^isme. A I’idfeal de I’honnete 
homme succ^de celui du philosophe au XVlir sifecle. 
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o Le 



(.’onicilK* 

(Rouen, 1606-Paris, 1684) 


II est ne dans une famille 
bourgeoise de six enfants. 

Son pere est avocat, il sera 
lui-meme avocat du roi 
jusqu'en 1650. Parallelement, 
de 1629 a 1636, il ^crit des 
comedies qui le font remarquer 
du Cardinal Richelieu, qui 
deviendra son protecteur. 

En 1637, c'est enfin le 
triomphe avec Le C/d, suivi 
d'une querelle pour non 
respect de la regie theatrale 
des trois unites (lieu, temps, 
action). La troupe de Moli^re 
repr^sente plusieurs de ses 
pieces. Le Cid est suivi de trois 
tragedies romaines: Horace 
(1640), Cinna (1642), Polyeucte 
(1643) ou it se conformera k la 
regie des trois unites. En 1647, 
il entre a I'Academie fran^ise, 
mais plusieurs echecs et la 
concurrence du jeune Racine 
Teloignent de la scene. Modele 
du classicisme, Corneille 
laisse une C3euvre immense 
qui aborde tous les genres: 
com^dle, tragedie, 
tragi-com^die, feerie, ballet. 

II reste Tun des plus grands 
dramaturges et versificateurs 
fran;ais. « Une situation 
cornelienne »symbolise 
la d^chlrure des h^ros 
entre honneur et passion. 


Cid 

Au Moya? Age, a h cmtr d'Esfagne. Dan Rodiigiic et Chmihnc^ qninzc mis d [mnc 
chnatrty s\?micnt et sant piw/fis mt wmiage. Mnis Rwhigne vicnt de tua' en duel le 
pete de Chhncne afitt de vcnga' rhannan'fmnilinl. BonlcvmCy il miwCy Pepee d hi 
viuhty chez Cbimhie, .. Sir/ goiivaiumte EJtv 'tre est tenioin de In scene. 


SCENE 4 

DON Rodrigue, Cuimene, Elvire. 


(...) 

ClllMENE 

Va, laisse-nioi mourir. 

DON RODRIGUE 

Quatre mots sculcment: 

Apres, lie me reponds qu’avecque ceite epee. 

CUIMENE 

Quoi! du .sang dc mon pere encor toute trempee ! 

DON RODRTGUi: 

Ma Cliimfene... 

(Cuimene 

Ote-moi cet objet odieiix, 

Qui reproche ton crime et ta vie a mes yeux. 

DON Rodrigue 

Regarde-Ie plutot pour exciter ta hainc, 

Pour croiti e ta colere et pour hater ma peine. 

CIILMENE 

Il est teint de mon sang. 

Don Rodrigue 

Plonge-le dans le mien, 

Et fais-lui perdre ainsi la teinture du tien. 

CmMENE 

Ah ! quelle cruaute, qui tout en un jour tue 
Le pere par le fer, la fille par la vue ! 

(Dtc-moi cet objet, je ne le puis souffrir : 

Tu veux que je t’ecoute, et tu me fais mourir ! 

(...) 

Corneille, Lc Cidy triigi-coinedie en einq actes en vers, acie III, 

presentee a Paris en 1637. 


Pour mieux comprendre 


le Cid : du mot arabe S/d/, seigneur, 
avecque : forme ancienne de avec. 
une 6p6e : arme en forme de couteau 
trds long. 

tremp6(e): tache(e) de sang. 

6ter: enlever. 
odieux: detestable. 

la haine : sentiment d'horreur et de 
colere. 


croitre: augmenter. 
hater ma peine : presser, accelerer mon 
chatiment, ma punition. 
une teinture : une couleur, adj.: fe/nt. 
une cruaute : inhumanite, barbarie. 
tout en un jour: en un seui jour, 
je ne puis le souffrir: je ne peux pas le 
supporter, 
et: pourtant. 
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11. xvir Ml (xi: 


A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Lisez le chapeau. Presentez I'epoque, le lieu et le couple. 

Quel conflit moral Corneille fait-il vivre a ses personnages ? 

Lisez la premiere r^plique de Chimene et ses derniers mots. Imaginez ce que peut lui dire 
Rodrigue. 


Exploration 

Lisez I'extrait. A I'aide de la premiere replique de Rodrigue, presentez ce que le jeune homme 
dit effectivement ^ Chimene. 


Au vers 859, quel sentiment traduit I'adjectif possessif de la part de Rodrigue ? 


Dans les r^pliques de Chimene, soulignez tous les mots (noms et pronoms) qui remplacent 
I'epee. Que symbolise cette arme pour la jeune fille ? 


A la replique de Rodrigue: « Plonge-le... »jusqu'a « ...du tien », comment comprenez-vous le 
mot « teinture » ? Interpretez I'ordre du jeune homme. 


Aux vers 861-862, de quelle maniere Corneille montre-t-il la demande ferme et obstin^e 
de Rodrigue ? 


Dans la derniere replique, analysez le style de Corneille (rimes et syllabes). Reliez les mots 
avant les virgules aux derniers de chaque vers. Avec ces hurt mots, reconstituez le drame 
que vivent Rodrigue et Chimene. 


Cette piece est une tragi-comedie. Imaginez quels ev^nements peuvent faire basculer 
cette piece de la trag6die a la comedie. 
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Le XVIP siecle 


o L’Avare 


I 


llarpagon cst wi vkil (ware. 11 a cache sa cassette (smi tresor) dans san jai din. 
II va la chcrcher ct ,.. 

SCKNl*: 7 

ILVRPAGON 

(II aie au voknir des le jardin., ct vient sans chapeau,) 

All voleur! an volcur ! a Tassassin ! an nicurtricr ! Justice, juste Gel ! 
Je suis pertlii, je siiis assassine! on in’a coupe la gorge, on ni*a tlerobe 
mon argent. Qui pcut-ce etre ? Qu’est-il devenu ? Ou est-il ? Oil se 
cache-t-il ? Qiie ferai-je pour le trouver ? On courir ? Oil ne pas cou- 
rir ? N’est-il point la ? N’est-il point ici ? Qui est-cc ? Arrete. Rends- 
inoi inon argent, coquin... (II,^e prend Itn-vihtic le hras.) Ah ! e’est inoi. 
Mon esprit est trouble, et j’ignore ou je suis, qui je suis, et ce que je 
fais. Melas ! inon pauvre argent, mon pauvre argent, mon cher aini, on 
m’a prive de toi; et puisqiie Ui m’es enleve, j’ai perdu mon support, ma 
t' consolation, ma joie ; tout est fini pour moi, et je n’ai plus que faire au 
monde : sans toi, il m’est impossible de vivre. C’en est fait, je n’en puis 
plus ; je me meurs, je suis mon, jc suis enterre. N’y a-t-il persoime qui 
veuille me rcssiisciter cn me rendant mon chcr argent, ou en m’appre- 

Molicrc, IMvurc, iictc IV, 1668 . 



iMolicn* 

(Jean-Baptiste Poquelin, 
Paris, 1622-1673) 


I N6 dans la bourgeoisie mar- 
chande parisienne, il etudie au 
college des Jesuites, puis part 
a Orleans suivre des cours de 
droit. A vingt et un ans, 

II rencontre Madeleine Bejart 
avec laquelle il fonde I7//ustre 
Theatre (1644). La troupe 
parcourt la France et survit 
difficilement. En 1658, Moli^re 
revient ^ Paris, joue des farces 
qui s^duisent le roi Louis 
XIV. Ses comedies: L'ecole 
des man's (1661), L'ecole des 
femmes (1662), L'Avare (1668) 
lui assurent le succ^s. Mals 
Tartuffe (1664), qui met en 
sc^ne rhypocrisie de certains 
croyants et Dorn Juan (1668), 
qui pr^sente un libre penseur 
defiant Dieu, sont interdits. 

A la fin de sa vie, il connait la 
solitude, la maladie; il meurt 
lors de la premiere represen¬ 
tation du Malade imaginaire. 
L'fglise lui refuse desfune- 
railles religieuses. Moliere reste 
tres contemporain. 11 a carica¬ 
ture les vices de son epoque 
en leur donnant une dimen¬ 
sion universelle. Les troupes 
actuelles continuent 
k le jouer avec grand succ^s. 


nnnt qui Tii pris ?(...) 


Pour mieux comprendre 

un avare : personne qui aime Targent, 
Taccumule et refuse de le depenser; 
cupide, avide. 

un assassin : personne qui tue, commet 
un meurtre (un meurtrler). 

derober: voler. 

un coquin : personne malhonn§te, qui 
accomplit de mauvaises actions. 

etre trouble : etre perturbe, ne plus 
savoir ce qu'on fait. 


ignorer: ne pas savoir. 
heias : interjection qui exprime la 
plainte, la douleur. 
un support: un soutien. 
e'en est fait : e'est fini, il n'y a plus 
aucun remede. 

ressusciter: faire revenir e la vie, revivre. 
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Li: XMr sii Cl K 


A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Lisez le chapeau : presentez le personnage et la situation. 

Dans la premiere didascalie (ce qui est en italique), que signifie I'indication scenique « vient 
sans chapeau » donnee par Moliere ? 

Observez la ponctuation du texte. Que remarquez-vous et qu'en deduisez-vous ? 


Exploration 

Lisez le monologue d'Harpagon : quels sont les groupes de mots le plus souvent rdp6t^s ? 
Analysez-les. Qu'en deduisez-vous par rapport a la personnalite du personnage ? 


« Au voleur!... on m'a derobe mon argent. ». Pourquoi Harpagon crie-t-il ? Que remarquez- 
vous sur la forme des phrases ? Qu'est-ce que Moliere veut signifier ? 


« Qui peut-ce etre... Qui est-ce ? » : relevez les contradictions qui montrent la confusion 
d'Harpagon. Quelle est la particularity de ce passage ? 


Lisez la didascalie et son entourage (phrases prec^dentes et suivantes). Que fait Harpagon ? 
Que pensez-vous de son comportement ? Quel effet recherche Moliere ? 


« Hyias I... impossible de vivre ». De quelle mani^re Harpagon s'adresse-t-il a son argent ? 
Est-ce une fa^on habituelle de se comporter ? Justifiez votre reponse. 


« Je me meurs... enterre ». Analysez la construction de ce passage. Comment I'interpretez-vous ? 
Quel effet cela produit-il ? 


Harpagon est surtout considere comme un personnage comique. N'a-t-il pas aussi 
une dimension tragique ? Qu'en pensez-vous ? Justifiez votre opinion. 
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Le xvip siecle 



^ Le 




Jean 

<1(* La Foiilaiiic 

(ChSteau-Thierry, 1621 - 
Paris, 1695) 




I 


II nait dans une famille 
bourgeoise et passe une 
jeunesse insouciante. II est 
prot6g6 par le surintendant 
Fouquet, ministre des Finances 
de Louis XIV, pour lequel il 
§crit. Apres la chute de Fouquet 
(1661), il devient gentilhomme- 
servant de la duchesse 
d'Orleans. Ses Contes (1665), 
imit^ de TArioste et de Boccace, 
connaissent un grand succ^s. Ses 
amis sont Mme de la Fayette, La 
Rochefoucault, Racine, Moliere, 
Boileau. Le premier recueil des 
Fables parait en 1668, le second 
en 1678, le dernier en 1694. 
Mme de Sevigne les qualifiera 
de « divines ». II renouvelle 
un genre tres anden attribu6 
^ ^sope, fabuliste grec, et d 
Ph^dre, conteur latin, que Ton 
retrouve en Inde et chez des 
conteurs arabes comme Ibn 
al-Mouqaffa (714-757). II entre 
a I'Academle fran^aise en 1684. 
La Fontaine decrit Thomme et la 
societe en mettant en scene des 
animaux ou des hommes qu'il 
tralte comme des symboles : 
le renard, le corbeau, le loup, 
le seigneur, le vieillard... 


loup 


cL I’agneaii 


1 ^ a raison du plus fort cst toujours la meilleure : 

Nous Tallons montrer tout a rhcure. 

Un agneau .se desalterait 
Dans le courant d’une onde pure. 

Un loup survient a jeun, qui cherchait aventure, 

Et que la faim en ces lieux attirait. 

« Qui te rend si hardi de ti oubler inon breuvage ? 

Dit cet animal plein de rage : 

Tu seras chatie dc ta leineritc. 

L - Sire, repond I’agneau, que Votre Majeste 
Ne se metre pas en colere ; 

Mais plutot qu’clle considere 
Que je me vas desalterant 
Dans le courant, 

1 Plus de vingt pas au-dessous d’elle ; 

Et que, par consequent, en aucune fa^on, 

Je ne puis troubler sa boisson. 

- Tu la troubles ! reprit cette bete cnielle ; 

Et je sais quo de moi tu medis Tan passe. 

><. ~ Coimnent Taurais-je fiiit si je n’etais pas ne ? 

Reprit Tagneau ; je tette encor ina mere. 

- Si ce n’est toi, e’est done ton frere. 

- Je n’en ai point. - C’est done quelqu’un des tiens, 
Car vous ne m’epargnez guere 

Vous, VOS bergers et vos chiens. 

On me I’a dit; il faut que je me venge. » 

La-dessus, au fond des forets 
Le loup Temporte, et puis le mange. 

Sans autre forme de proccs. 

Jean tic La Fontaine, « Le loup et Tagncaii », Livre I, Fable 10, 1668. 


Pour tnieux comprendre 

Tagneau : le petit d'une brebis et d'un 
mouton. 

se desalterait: v. se d^salterer, boire. 
une onde pure: Teau est tr^s claire. 
survient: v. survenir, arriver sans avoir 
prevenu, 

k jeun : qui n*a pas mang^. 
hardi: trK courageux mais parfols Impru¬ 
dent, t^miraire. 
un breuvage: une boisson. 


chatie: s^v^rement puni. 
la t^merite : une hardlesse extreme 
jusqu'S limprudence. 
medis : passe simple du v. midire, dire 
du mal de quelqu'un. 
tette : v. t^ter, boire le la it de sa m^re. 
epargner: avoir un comportement gen- 
til envers une personne; respecter, 
venger: r^lamer justice; punir quelqu'un 
qui vous a fait subir une Injustice. 
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Lr x\Ti sirci.i: 


A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Observez la composition du texte, reperez les guillemets et les tirets; face a quel type de texte 
§tes-vous ? Que signifient les signes de ponctuation relev6s ? 

Lisez le titre. Qu'^voquent pour vous ces animaux ? 

Quelles hypotheses pouvez-vous faire au sujet de I'association de ces deux animaux ? 

Lisez les deux premiers vers: reformulez la morale contenue dans le premier; dans quel genre 
d'ecrit trouve-t-on une morale ? Qu'annonce le deuxieme vers ? 

Exploration 

Lisez les vers 3 a 6 : que font les deux animaux ? Quelle est la fonction de ces vers ? 


Lisez tout le texte et relevez ce que le narrateur dit du loup, et ce qu'il dit de I'agneau. 
Que constatez-vous ? Comment analysez-vous ce que vous constatez ? 


Vers 7 et 9: que reproche le loup a I'agneau ? Quelle est la reaction immediate du loup ? 


Comment le loup s'adresse-t-il ^ I'agneau ? (vers 7, 9,18, 19, 22). En quels termes I'agneau 
s'adresse-t-il d lui ? (vers 10,12,15). Qu'en concluez-vous sur leurs rapports ? 


Vers 10 a 17, soulignez les articulations du raisonnement de I'agneau : « Que votre Majeste », 
vers 10; « Mais plutot qu' », vers 12 : « Et que, par consequent », vers 16, et pr^sentez 
ses arguments et objections pour calmer le loup. 


Vers 27 a 29 : que se passe-t-il a la fin (au denouement) ? Comment comprenez-vous 
la derniere phrase ? Comment jugez-vous le comportement du loup ? 


Retrouvez dans votre culture, des histoires, des fables qui mettent en scene des animaux 
pour eduquer les hommes. Faites des comparaisons avec ce texte. 
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Le xvii^ siecle 


I 


^ Berenice 


Dcpuis cinq nns, Titus nivic lici enicc^ reinc de Palestine^ qui Pa mivi d 
Rome, Quand il vent Peponscr, le Senat s^oppose an manage avec we 
reine ctfmigere. Titus acceptc cette decision : il renonce d B&enice car « il 
nc s^igit pins de viw'e^ il fant regnei^» (IV^ 5). Cellc-ci Ini dit alors: 


TT 

Jl_Le bien ! regnez, cruel; contentez votre gloire : 

Jc lie dispute plus. J’ntteiidiiis, pour vous croire, 

Que cette meine bouche, apres uiille sernients 
D’un amour qui devait unir teas nos inoincnts, 

Cette bouchc, a mes yeux s’avouaiu infidele, 

M’ordonnat elle-meme une absence eternelle. 

Moi-ineme j’ai voulu vous entendre en ce lieu. 

Jc n’ecoute plus rien, et pour jamais : adieu. 

Pour jamais ! Ah ! Seigneur, songez-vous en vous-meme 
Combien ce mot cruel est affreux quand on aime ? 

Dans un mois, dans un an, comment souffrirons-nous, 

Seigneur, que taut de mers me separent de vous ? 

Que le jour recommence, et que le jour finisse, 

Sans que jamais Titus puisse voir Berenice, 

Sans que de tout le jour je puisse voir Titus ? 

Mais quelle est mon erreur, et que de soins perdiis ! 

L’ingrat, de mon depart console par avance, 

Daignera-t-il compter les jours de mon absence ? 

Ces jours si longs pour inoi lui sembleront nop courts. 

Jean Racine, barnict, trageclie en 5 acres, acre IV, sedne 5, 1670. 



(La Fert6-Milon, 1639- 
Paris, 1699) 


Orphelin a quatre ans^ 6lev6 
par les religleuses ^ Tabbaye de 
Port-Royal, puis place dans un 
foyer janseniste, il revolt une solide 
formation intellectuelle et morale. 

II restera marque par la doctrine 
jans^iste: Thomme est faible, 
entraine vers le p^e s*il n'est pas 
secouru par la grhee de Dieu. 

II ecrit pour le theatre, pratique 
scandaleuse pour TEglise. 

Il connait une periode tr^s 
feconde entre 1664 et 1677 : La 
Thebafde, Andromaque (qui est 
un immense succes), Britannicus, 
Berenice (qui devient un sujet 
de querelle avec Corneille). 
Bajazet Iphig^nie. En 1673, il 
entre ^ I'Academie fran^aise, 
puis, apres Techec de Ph^re, il 
abandonne le theatre et devient 
historlographe du roi Louis XIV. 
En 1680, il se r^concilie avec 
Port-Royal, ecrit deux pieces 
bibllques: Esther (1689) et 
Athalie 0691). II est Tun des 
maitres de la tragedie fran^aise. 
Sa conception du monde est 
pessimiste: ses person nages sont 
dechlr^ par leur passion qui les 
conduit vers la destruction. 


Pour mieux comprendre 

contentez: v. contenter, satisfaire. 
disputer: lutter. 

un serment : un engagement solennel 
comme celui du mariage. 
ordonnat : v. ordonner (subjonctif 
imparfalt), donner un ordre. 
pour jamais : pour toujours. 
songez-vous : v. songer, prendre 
conscience, avoir ^ Tesprit. 


affreux: qui est effrayant, epouvantable. 

souffrirons : v. souffrir, supporter. 

des soins: des soucis. 

un ingrat : personne qui n'a aucune 
reconnaissance, qui est sans coeur. 

daignera : v. daigner, prendre la peine 
de, consentir ^ faire quelque chose. 
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u: wir siKCu: 


A C T I V I T ^ S 


Decouverte 

A I'aide des informations contenues dans le chapeau, presentez la situation et les personnages. 

Regardez le texte: sous quelle forme Racine pr6sente-t-il la r^ponse de Berenice a Titus ? 

A quoi vous fait penser ce type de presentation ? 

Rep^rez les derniers mots de cheque ligne. Que constatez-vous ? 


Exploration 

Lisez le vers 1 : Quelle est la reaction de Berenice ? Pour qui est mis I'adjectif « cruel » ? 
Qu’annoncent les deux points ? 


Lisez I'extrait. Berenice, reine de Palestine, ne lutte plus, mais ne se soumet pas. Elle met Titus 
face a sa trahison. Relevez les mots qui signifient la promesse et le mensonge. 


Vers 8 : notez le mot par lequel Berenice signifie la rupture a Titus. 


Vers 9-10 : a quoi se rapporte « ce mot cruel » ? Comment est-il qualifie ? Quel sentiment 
provoque-t-il chez ceux qui s’aiment ? 


Vers 11 a 15 : par quels moyens stylistiques Racine d^veloppe-t-il ce sentiment ? 
(Recherchez les sonorites, les repetitions, les parallelismes de construction.) 


Dans tout I'extrait, relevez les mots (adjectifs, pronoms, noms) par lesquels Berenice s’adresse 
a Titus. Selon vous, que signifient ces changements ? 


Quels vers vous ont le plus touches ? 
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Le xvii‘ siecle 



1 

i 



Mmc 

<l<* la I'avcIU* 

(Marie-Madeleine de La 
Vergne, Paris, 1634-1693). 

Elle passe son enfance dans 
les salons et revolt, en m^me 
temps que Mme de S^vlgne, 
les lemons de Manage, ^crivain 
et erudit. Elle fr^quente les 
milieux precieux, dont THotel 
de Rambouillet, ou Ton discute 
avec esprit sur I'art, la langue 
fran^aise, le « bon gout ». A 
vingt et un ans, elle se marie 
avec le comte de La Fayette, 
de dix-huit ans son aine, 
qu'elle suit en Auvergne, mais 
revient vivre ^ Paris en 1659. 
Elle devient dame d'honneur 
et confidente de la duchesse 
d'Orleans (epouse de Philippe 
d'Orl^ans, frere de Louis XIV) 
et a ses entries ^ la cour du 
roi. Elle est Tamie intime de 
La Rochefoucault. Femme 
sensible et cultivee, elle ecrit 
La Princesse de Montpensier 
(1662) puis Zaide et un 
chef-d'oeuvre: La Princesse 
de Cloves (1678), I'histoire 
d'un amour impossible, qui, 
bien que relevant encore, 
par sa composition et son 
atmosphere, de la technique 
precieuse, est le premier roman 
psychologique classique. 


J 


Princesse 

de Cl eves 


Sotis k regne (niani II (1547-1559)^ la I^’incesse de Cloves, 16-17 ans, 
vutrice, assiste a an hal dome' av chateau du Louvre, pour les fiau^ailles d^um 
des ftlles du roi et de Catheiim de Medicis. 

M me tie Cleves acheva de danser et, pendant qu’elle cherchait 
des yeux qiielqu’iin qu’elie avait desscin dc prendre, le roi 
lui cria de prendre celui qui arrivait. Elle se tourna et vit 
un hoinine qu’elle crut d’abord ne jKmvoir etre que M. de Nemours, 
qui passait par-dessus quelques sieges pour arriver ou Ton dansait. Ce 
prince etait fait d’une sorte qu’il etait difficile dc n’etre pas surpris de 
le voir quand on ne Tavait jamais vu, surtout ce soir-la, ou le soin qu’il 
avait pris a se parer augmentait encore Pair hrillant de sa personne; 
mais il etait difficile aussi de voir Mme de Cleves pour la premiere fois 
sans avoir un grand etonnement. 

M. de Nemours fiit tellement surpris de sa heaute que, lor.squ’il 
fut proche d’clle, et qu’elle lui fit la reverence, il ne put s’empecher 
dc donner des marques de son admiration. Quand ils coinmen- 
cerent a danser, il s’eleva dans la sallc un murmure dc louanges. Le 
roi et les reines se souvinrent qu’ils ne s’etaient jamais vus, et trou- 
verent quelqiie chose de singulier de les voir danser enscmhle sans se 
connaitre. Ils les appelerent quand ils eurent fini sans leur donner le 
loisir de parler a personne et leur demanderent s’ils n’avaient pas bien 
envie de savoir qui ils etaicnt, et s’ils ne s’en doutaient point. 

Madniiic ile Ln Fayette, Im Pf tmvsse dt Cli'Vi% tome premier, ])reiiiicre jiartie, 1678. 


Pour mieux comprendre 

Les temps des verbes : le passe simple 
(acheva : v. achever, terminer; cria : 
V. crier; tourna : v. tourner; crut : 
V. croire ; fut: v. €tre; put: v. pouvoir ; 
commenc^ent: v. commencer ; s'^leva : 
V. s'^lever, monter; se souvinrent : 
V. se souvenir ; trouverent: v. trouver ; 
appelerent: v. appeler ; demanderent: 
V. demander); le passe anterieur 
(eurent fini : v. finir conjugue a I'aide 
de I'auxlliaire avoir au passe simple), 
avait dessein : avait le projet de... 

6tait fait d'une sorte : etait fait d'une 
telle fa^on, d'une telle maniere. 


se parer: porter des bijoux et de beaux 
vetements. 
proche: pres. 

la r^v^rence : salutation trK respectueuse 
(on s'incline et on pile les genoux). 
une louange : I'expression d'une tres 
grande admiration. 

singulier: Strange, bizarre; le passage 
ou se trouve le mot signifle qu'une 
regie sociale n'a pas ete respectee. 
se douter: deviner. 
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r KX^'ir sirci r 


A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Qu'evoque pour vous le titre de I'oeuvre dont est extrait ce texte ? 

Lisez le chapeau. Reperez I'^poque, le lieu, I'action et precisez vos premieres impressions 
sur le personnage principal. 

Relevez les noms propres a la premiere ligne de I'extrait et a la premiere ligne du second 
paragraphe. Imaginez ce qui va se passer. 


Exploration 

Lisez tout le texte : notez tous les personnages en presence (un groupe n'est pas nomme, 
mais le contexte permet de le trouver). 


Dans la premiere phrase, dites ce que font les personnages. Est-ce que Mme de Cleves choisit 
elle-m§me son prochain cavalier (danseur) ? 


Soulignez la phrase:« Ce prince... personne ». Qui est ce prince ? Mme de Cloves I'a-t-elle deja vu ? 
Par quels mots et moyens grammaticaux I'auteure traduit-elle I'effet que produit le prince ? 


O Dans la description des deux personnages, on retrouve la repetition de « il etait difficile ». 
A votre avis, que veut souligner I'auteure ? 


Quelle est la reaction de M. de Nemours lorsqu'il est proche de la princesse, et quelle est 
celle des gens lorsqu'ils commencent a danser ? 


« Le roi et les reines... trouverent quelque chose de singulier de les voir danser ensemble sans 
se connaitre ». Quel code social n'a pas ete respects ? Quelles consequences peut avoir ce 
non-respect pour la suite de la relation entre les deux personnages ? 


Mme de La Fayette « decrit » sans decrire ses personnages: on sait seulement qu'ils sont 
magnifiques. Vous etiez invite au bal. Vous ecrivez a un(e) ami(e) pour lui raconter la rencontre 
entre la princesse et le prince, en faisant un portrait precis de I'un des personnages. 
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Le xviii^ siecle 


Des 1715 (mort de Louis XIV), la monarchic absolue 
dine. Sous Louis XV (1723-1774), la France est prospere, 
mais les reformes de I’Etat ^chouent. La crise economique, 
politique, financiere et sociale qui secoue le royaume oblige 
Louis XVI cl convoquer les Etats generaux (assemblee du 
clerge, de la noblesse et du tiers dat) le 1®*^ mai 1789. Le 
tiers etat se proclame Assemblee nationale : la Revolution 
commence. Le 14 juillet, la Bastille est prise, la Declaration 
des droits de I’homme et du citoyen votee le 26 aout. Le 
21 janvier 1793, Louis XVI est guillotine. 


La vie culturelle n’est plus a Versailles mais a Paris, dans les 
clubs, les caf6s, les salons philosophiques, ou se propagent les idees 
nouvelles. Les mceurs sent plus libres et I’esprit critique s’exerce 
sur tous les savoirs. La confiance dans le progrfes, la raison el le 
bonheur, un d6sir de fraternite universelle, caracterisent I’esprit phi- 
losophique. Les recits de voyages en Chine, en Perse, en Amerique 
favorisent Touverture cosmopolite et developpent le sens de la rela- 
tivite des moeurs et des croyances. Dans la seconde moitie du siecle, 
I’exaltation de la sensibilite annonce le romantisme. 

LES LUMI^RES : UN MONDE ECLAIRE 
PAR LA PHILOSOPHIE 

Raison, tolerance, humanite : ces trois mots de Condorcet resu- 
ment I’ideal des philosophes. 

Le rationalisme critique mine les fondements de la royaut^ de 
droit divin. Dans VEsprit des lois (1748), Montesquieu s’achemine 
vers une monarchie parlementaire (comme en Angleterre), eclair^e 
et moderee. Pour Voltaire, les hommes « sont naturellement libres 
et egaux » ; Les Lettres philosophiques (1734) defendent le modele 
angl^us. Si Diderot propose un contrat entre le souverain et le peuple 
(article Autorite politique de I’Encyclopedie), Rousseau, dans le 
Contrat social (1762), va plus loin ; il stipule un pacte social libre- 
ment consent! entre le peuple et un gouvernement qui assurerait 
I’administration de I'fitat, c’est-ci-dire la democratie. 

La question religieuse preoccupe les philosophes. Tous luttent 
contre I’intolerance et le fanatisme. Face au deisme de Voltaire, a 
la « religion naturelle » de Rousseau (La Profession de foi du Vicaire 
Savoyard, 1762), Diderot affirme son athSisme dans Le reve de 
d’Alembert (1769). 
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LE XVIII* SIECLF. 


Le respect de la personne humaine, la reflexion sur la liberty et 
I'affirmation de I’^galite des personnes contribuent a faire abolir 
I’esclavage par la Convention en 1794. 


L’ENCYCLOP^lE 

Cette CEUvre immense (17 volumes) se veut I’inventaire « raisonne » 
des conneiissances, mis & la disposition de tous. De nombreux philo- 
sophes y collaborent. Le maltre d’oeuvre est Diderot ; d’Alembert traite 
des mathematiques et controle la partie scientifique. Combattre les pr6- 
jugfe, faire triompher la raison, assurer par la science la liberation et le 
bonheur de I’homme, seul i pouvoir donner sa signification au monde, 
telle est I’cunbition de I’Encyclopedie. 


LES GENRES LITTERAIRES 
U La poesie 

Le genre est en crise. Seul Andre Chenier, influence par la Grece, 
laisse une oeuvre ou la beaute plastique et la musicalite renouvellent 
les themes epicuriens : Les Bucoliques ('1785-1787). Sa revoke contre 
les derives sanguinaires de la Terreur explose dans les lambes. 

B Le theatre 

Dans les comedies de moeurs et d’intrigue de Marivaux, Le Jeu 
de 1‘amour et du liasard (1730), Les Fausses Confidences (1737), la 
grande subtilite du langage orchestre les fantaisies de I’amour. Chez 
Beaumarchais, la satire des institutions sociales, pr^sente dans Le 
Barbier de Seville (1775), se fait plus virulente dans Le Manage de Figaro 
(1784), ou le valet triomphe de son maltre la grcinde joie du public. 

M Le roman 

11 est en plein essor et traduit revolution de la societe dont il veut 
donner une image fiddle. Ce r^eilisme se retrouve dans I’histoire de Gil 
Bias de Santillane de Lesage (1715-1735), recit picaresque et roman 
d’^ducation, dans la description de la passion fatale de Manon Lescaut 
de I’Abbe Prevost (1731). Le roman epistolaire connalt un succfes 
considerable : Les Lettres persanes, (Montesquieu, 1721), satire des 
moeurs et des institutions. La Nouvelle Heloise (1761), ou Rousseau 
esseiie de concilier passion et vertu, Les Liaisons dangereuses, (Laclos, 
1782), r6cit libertin de rallicuice du m 2 d et de I’intelligence, qui marque 
I’apogee du genre. Voltaire vehicule ses idees sous le masque de la 
fiction des contes philosophiques : Zadig (1747), Micromegas (1752), 
Candida (1759), et Diderot fait eclater I'illusion romeinesque avec La 
Religieuse (1760), Le Neveu de Rameau (1762) et surtout yac< 7 ues le fata- 
liste (1773). Quant a Rousseau, persecute et malheureux, il se refugle 
dans I’autobiographie : la beaute ^mouvante des Confessions (1765- 
1770) est deja preromantique. 
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Le xvill^ siecle 


Lettres persanes 



iVloiilesqiiicii 

(Charles de Secondat, baron 
de la Brede et de Montesquieu, 
chateau de ia Brede, Bordelais, 
1689-Paris, 1755) 

Fils de la noblesse, il fait 
des etudes de droit et devient 
President du parlement de 
Bordeaux. Peu attire par le 
droit, il se passionne pour des 
travaux scientifiques. Les Lettres 
persanes, critique sociale de la 
France et de I'Europe du debut 
du XVIII® siecle, paralssent, sans 
nom d'auteur, en 1721, 
et rencontrent un grand succ^. 
A Paris, il frequente les salons 
litt^raires de Mme de Lambert 
et Mme de Tancin. 

De 1728 (date de son Election 
a TAcademie fran^alse) a 1731, 
il voyage en Europe et analyse 
les systemes politiques des 
dlff^rentes nations. 11 se retire 
^ ia Br^de, et, pendant vingt 
ans, se consacre a la redaction 
de L'Esprit des Lois, ouvrage 
de philosophie politique, 
qui connait un ^norme 
retentissement. 11 y analyse les 
lois qui r^glent les phenomenes 
sociaux, pose le princIpe de 
la separation des pouvoirs, 
pense possible le progr^s de 
Lhumanite. Chez Montesquieu, 
la raison et le profond respect 
de la personne humaine 
s'opposent a toutes formes 
d'oppression. 


De 1712 a /720, deux PenmjSy Usbeck et Ricu^ visiteiit PEterope, s^ccrivent et 
ecrhent a des rrmis restes en Perse. Rkn est a Paris. 


Rica a Ibhcn 
a Smyme 

L e roi de France est le plus puissant prince de L’Europe. Il n’a 
point de mines d’or comme le roi d’Espagne, son voisin ; mais 
il a plus de richesses que lui, parce qu’il les tire cle la vanite de 
ses sujets, plus inepuisahle que les mines. On lui a vu entreprendre 
5 ou soutcnir de grandes guerres, n’ayant d’autres fonds que des titles 
d’honneiir a vendre, et, par un prodige de I’orgiieil humnin, ses troupes 
se trouvaient payees, ses places munies, et ses flottes equipees. 

D’ailleurs, ce roi est un grand magicien : il exerce son emprise sur Tesprit 
meme de ses sujets ; il les fait penser conune il veut. S’il n’a qu’un million 
10 d’ecus dans son tiesor, et qu’il en ait besoin de deux, il n’a qu’a leur per¬ 
suader qu’un ecai en vaut deux, et ils le croient. S’il a ime guerre difficile 
a soutenir, et qu’il n’ait point d’argent, il n’a qu’a leur mettre dans la tete 
qu’un morceau de papier est de I’argent, et ils en sont aussitot convaincus. 
Il va meme jusqu’a leur faire croire qu’il les giierit de toutes sortes de 
15 maux en les touchant; tant est grande la force et la puissance qu’il a sur 
les esprits. (...) 

Montc.s(|iiicii, I.etircs fyenmtcs, liCttre XXIV, 1721. 


Pour mieux comprendre 

Smyrne : anclen nom de la ville d'izmir, 
en Turquie, rattach^e h I'Empire otto¬ 
man en 1424. 

les mines d'or du roi d'Espagne : 
L'Espagne a conquis le P^rou de 1531 
S 1536 et exploits ses ressources en or. 
la vanity: I'orguell, la pr^ention stupide; 
la personne vaniteuse est contente 
d'elle-meme et meprise les autres. 
ses sujets : tous les gens soumis h Tauto- 
rite du roi; ici, le people fran^ais. 
inepuisable : qu'on ne peut pas epulser, 
qu'on ne peut pas vider. 
entreprendre: engager, commencer. 
un fonds: des ressources, un capital, 
des titres d'honneur : des documents 
officiels qui prouvent que Lon est 
d'origine noble, 
un prodige : un miracle. 


les troupes; Larm^e. 
les places munies : des villes mises en 
etat de se defendre (avec des forti¬ 
fications, des armes, des soldats) en 
p^riode de guerre. 

la flotte : Lensemble des navires de 
guerre (une armada), 
un magicien : personne qui fait croire 
qu'une illusion est ia r^aiit^. 
une emprise ; un pouvoir, une puis¬ 
sance exerc^e sur quelqu'un. 
un ecu : pi^e de monnaie en or. 
le tr^sor : les ressources financi^res 
dont dispose le roi. On dit aussi la 
cassette du roi. 

les maux : pluriel de /e map, des mala¬ 
dies. On croyait que les rois de France 
gu^rissaient certaines maladies en 
touchant les gens. 
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LE X\'np SIECLE 


A C T I V I T e S 


Decouverte 

Lisez le chapeau : reperez les dates, les lieux, les noms des personnages et ce qu'ils font. 

Quel est le titre de I'ceuvre d'ou ce texte est extrait ? Quelles hypotheses pouvez-vous faire 
sur le contenu de I’ceuvre ? 

Dans cette lettre, qui ecrit a qui ? Ou se trouvent-ils ? 

A votre avis, quel role Montesquieu fait-il jouer aux personnages ? 

Exploration 

Lisez la premiere phrase du premier paragraphe et le debut de la premiere phrase 
du deuxieme paragraphe : de qui va-t-il etre question et que dit-on de ce personnage ? 


Lisez tout I'extrait. Dans le premier paragraphe, quelle est la difference entre la richesse du roi 
de France et celle du roi d'Espagne ? Qu'est<e qui est ironique dans la comparaison des deux rois ? 


Que fait le roi de France avec I'argent que lui rapporte la vente des «titres d'honneur » 
Que pensez-vous de la maniere dont il emploie cet argent ? 


Deuxieme paragraphe: « II les fait penser comme il veut »; dans le passage qui suit, retrouvez 
les trois exemples choisis par Montesquieu pour montrer le pouvoir du roi sur ses sujets. 


Dans le meme passage, par quels moyens grammaticaux Montesquieu organise-t-il 
son argumentation ? 


Que critique Montesquieu chez le roi et chez les Fran^ais, ses sujets ? 


Lisez la premiere phrase du texte de Diderot (p. 46). Quelles reflexions vous inspire la lecture 
de ces deux auteurs ? 
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Le XVlll^ siecle 



^Le 




Mai’ivaux 

(Pierre Carlet de Chamblain 
de Marivaux, Paris, 1688-1763) 

On connait peu de choses de 
son enfance. A dix-huit ans, il 
pr^sente sa premiere com^die 
k Limoges. En 1710, il monte 
a Paris etudier le droit, 
frequente les salons litteraires 
et adhere au groupe des 
Modernes. En 1720, ruin^ par 
la banqueroute en France, il 
est oblige de vivre de sa plume. 
II fonde deux journaux, 6crit 
vingt-sept comedies dont 
La Surprise de I'amour (1722). 
La Double Inconstance (1723). 
La Fausse Suivante, Le Prince 
travesti (1724). Le Jeu de 
I'amour et du hasard (1730), 

Les Fausses Confidences (1737), 
public deux romans: Le Paysan 
parvenu (1735). La Vie de 
Marianne En 1742, il 

est ^lu ^ TAcademie fran^aise 
contre Voltaire qui detestait 
son theatre. Ses pieces, jouees 
par les comediens italiens, 
peignent la psychologic 
amoureuse. Le marivaudage 
est caract^ris^ par un langage 
recherche et delicat dans le jeu 
amoureux. Marivaux est Pun 
des auteurs les plus jou^s en 
France aujourd'hui. 


Jeu de I’amour 

et du hasai’d 

Ati XlAir sihie. Mmisieur Ch'gon^ un bourgeois, destine un jetinc hoimne en 

nutriage a sa ftllc Silvia, fmisant ainsi lui fnirc plahir. Silvia discutc de la situa¬ 
tion avec Lisette, sa fmntic dc chambre. 

ACVE PREMllsR 
Scene premiere. Silvia, Lisette. 

(...) 

LiSETTR. - Quoi, vou.s n’epouseriez pas celui qu’il vous tle.stine ? 

Silvia. - Que .sais-jc ? peut-etre ne me conviendra-t-il point, et ccia 
m’inqiiiete. 

Lisette. - On dit que votre futur est un des plus honnetes du monde, 
5 qu’il e.st bien fait, aiinable, de bonne mine, qu’on ne pent 

pas avoir plus d’esprit, qu’on ne saurait etre d’un meilleur 
caractere; que voulez-vous de plus ? Peut-on se figurer dc 
manage plus doux ? D’linion plus delicieu.se ? 

Silvia. - Delicieuse ! Que tu es folle avec tes expressions ! 
ioLISE'ITK. - Ma foi, Madame, e’est qii’il est heureux qu’un amant de 
cette cspece-la veuille se inarier dans les formes; il n’y a 
presque point de fille, s’il lui fnisait la cour, qui ne fut en 
danger de I’epouser sans ceremonie ; aimable, bien fait, voila 
de quoi vivre pour ramour; sociable et spirituel, voila pour 
15 I’entretien de la societe : pardi, tout en sera bon, dans cet 

homme-la, I’utile ct I’agreable, tout s’y trouve. 

SILVIA. - Oui, dans le portrait que tu en fais, et on dit qu’il y res- 
.seinble, mais e’est un on dit, et je pourrais bien n’etre pas 
de ce sentiment-la, moi; il est bel homme, dit-on, et e’est 
20 presque tant pis. 

Lisette. - Tant pis, tant pis, mais voila une pensee bien heteroclite ! 

Sn.VIA. — C’est une pensee de tres bon sens ; volontiers un bel 
homme est fat, je I’ai remarque. 

LlSETT'E. - Oh, il a tort d’etre fat; mais il a raison d’etre bean. (...) 

Marivaux, Lejvtt tlv ramour et du hasard, coniedic (I’amour cn trois actc^s, 1730. 


Pour mieux comprendre 

conviendra : v. convenir, plaire. 
votre futur: votre futur mari. 
honr>ete: cultiv^, avec de bonnes manl^res. 
aimable: digne d'etre aime. 
delkleux, delicieuse : qui donne un 
bonheur parfait. 

un amant : un pretendant, celui qui 
doit epouser une jeune fille. 
se marier dans les formes : se marier 
selon les traditions et avec ceremonie. 


fut: subjonctif imparfait du v. §tre. 
faisait la cour: cherchart h plaire ^ une 
femme. 

voild pour Tentretien de la soci^t^ : 

voila qui est bien pour la vie a deux, 
spirituel: amusant et brillant. 
pardi: (pardieu) signifie bien sur. 
heteroclite: bizarre, 
fat: vaniteux, pretentieux. 
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LK XVIir Slfec:LE 


A C T I V I T t S 


Decouverte 

Quel est le titre de la piece ? Qu'evoque-t-il pour vous ? Faites des hypotheses sur le genre 
theatral (tragedie, tragi-comedie, comedie). 

A quel moment de la piece sommes-nous ? Quel est le but de cette scene au theatre ? 

Lisez le chapeau. Presentez les personnages, leur statut social et la situation. 

Lisez les deux premieres r^pliques, pr^cisez le sujet de la discussion entre les personnages. 
Que dit Silvia ? Quel est son etat d'esprit ? 

Exploration 

Lisez le texte. Soulignez ce que dit Lisette sur le jeune homme. Quel portrait en fait-elle ? 


O Revenez a la deuxieme replique de Lisette. Quels en sont les deux premiers mots ? 

Que signifient-ils ? Peut-on faire confiance a Lisette quand elle parle du jeune homme ? 


Du point de vue de Lisette, relevez ce qui est important pour« I'amour et I'entretien 
de la societe ». Transformez ce langage du xviil® siecle en franqais moderne. 


Comment reagit Silvia ^ ces differents propos ? Comment interprete-t-elle les deux mots 
de Lisette ? Quel est le caractere de Silvia ? 


« II est bel homme... et c'est presque tant pis. » A I'aide de la replique suivante de Silvia, 
dites de quoi elle se mefie. 


A travers le personnage de Silvia, que veut montrer Marivaux a propos du sentiment amoureux 
(reportez-vous au titre) ? 


Lisette, la femme de chambre, a un ton tres libre avec sa maitresse, ce qui n'est pas habituel 
dans les pieces classiques. Que pressent Marivaux de devolution des rapports sociaux au cours 
du XVIII® siecle ? 
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Autorite 

politique 



Denis Diclcrol 

(Langres, 1713-Paris, 1784) 


Issu d'une famille bourgeoise, 
Diderot fait des Etudes de 
droit, de th^ologie et de 
philosophie a Paris et mene, 
pendant une dizaine d'annees, 
la vie de boheme. En 1747, il 
devient le principal r^dacteur 
de yEncyclop^die, ^norme 
entreprise de vulgarisation de 
toutes les connaissances, qui 
voulait combattre les prejug^s 
et faire triompher la raison. 

Le philosophe en dirigera 
les travaux jusqu'en 1766. Le 
materialisme athee de sa Lettre 
sur les aveugles d I'usage de 
ceux qui voient (1749) lui vaut 
un emprisonnement dans la 
tour de Vincennes. En 1773, 
il demeure cinq mois ^ la cour 
de Russie, invite par Catherine IL 
C'est un travailleur infatigable, 
bon vivant, ami fidele (Grimm, 
Sophie Volland), que tout 
passionne et dont Toeuvre est 
eclectique : theatre, reflexions 
sur Part du com^dien 
{Paradoxe sur le comedien, 
1773), critiques d'art, romans 
(La religieuse, 1760 ; Le Neveu 
de Rameau, 1762 ; Jacques le 
fataliste et son maftre, 1773), 
essals philosophiques (Le Reve 
de d'Alembert, 1769). 


A iicun honime n’a regu dc la nature le droit de comman¬ 
der nux autre.s. T^a liherte est un present dii ciel, et chaque 
individu de la mcme espece a le droit d’cn jouir aiissitot 
qu’il jouit de la raison. Si la nature a etabli qiielque mttoritc\ c’est la 
5 puissance paternelle : mais la puissance paternelle a ses lx)rnes; et 
dans Tetat de nature elle finirait aussitot que les enfants seraient en 
etat de se conduire. Toute autre autorite vient d’une autre origine 
que la nature. Qu’on examine bien et on la fera toujours rcmonter a 
Tune de ces deux sources : ou la force et la violence de celui qui s’en 
10 est empare, ou le consentement de ceux qui s’y sont soumis |)ar un 
contrat fait ou sup|K)se entre eux ct celui a qui ils ont deferc Vautoritc. 

La puissance qui s’acquiert par la violence n’est qii’une usurpa¬ 
tion et ne dure qu’autant que la force de celui qui commande 
I’emporte sur cellc de ceux qui oheissent; en sorte que si ces demiers 
i5devicnnent a leiir tour les plus forts, et qii’ils secouent le joug, ils le 
font avec autant de droit et de justice que I’autrc qui le leur avait 
impose. La mcme loi qui a fait Vantorite la defait alors : c’est la loi du 
plus fort. (...) 

Denis Diderot, article dc VEmydopcdic, 1751. 


Pour mieux comprendre 

jouir : faire usage de quelque chose, 
Putlliser, en profiter. 
une borne: une llmite. 
la puissance : dans le texte, peut §tre 
synonyme d'autorlt^ absolue. 

I'^tat de nature: ce que serait Phomme, 
debarrasse de toute influence sociale. 
en etat de se conduire : capable de se 
comporter raisonnablement. 
une source: une origine, une cause, 
s'emparer de : prendre avec violence, 
conquerir. 


le consentement: le fait d'etre d'accord, 
d’accepter. 

se sont soumis : v. se soumettre, ob^lr, 
accepter. 

deferer: accorder, donner. 
s'acquiert: v. s'acqu^rir, se prendre, se 
gagner, s'obtenir. 

une usurpation : le fait de prendre 
quelque chose sans en avoir le droit, 
secouer le joug : se lib^rer de la 
contrainte (sens m^taphorique de 
joug) qui emp^che d'etre libre. 
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I.E xvrn^ STECI^E 


A C T I V I T ^ S 


Decouverte 

Quelles differentes formes « d'autorite politique » connaissez-vous ? 

Selon vous, quelle autorite politique va preconiser Diderot, philosophe du xvill® si^le, 
animateur et principal redacteur de VEncyclopedie ? 

Reperez les mots en italique. Quel est I’effet recherche par Diderot ? 

Get extrait se termine par: « c'est la loi du plus fort. » Selon vous, quelles sont 
les consequences d'une telle loi ? 

Exploration 

Lisez la premiere phrase. Comment la comprenez-vous ? 


Dans la phrase suivante, relevez les deux arguments apportes par Diderot pour soutenir 
sa these. 


Pour Diderot, seule la puissance paternelle est 4tablie par la nature, mais elle est limitee. 
Quelle est cette limite ? 


« Toute autre autorite vient d'une autre origine que la nature. » Dans la phrase qui suit, 
retrouvez les deux sources de I'autorite pour le philosophe. 


Soulignez la fin du premier paragraphe, a partir de « le consentement ». Par qui et par quel 
moyen le consentement est-il accepte ? A quel regime politique Diderot fait-il allusion ? 


Comment Diderot appelle-t-il I'autorite (ou la puissance) acquise par la violence ? 
Qu'en pensez-vous ? 
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Le xviii^ siecle 


Candide 


I 


\ 


1 


1 



VoUaiiv 

(Pseudonyme de Francois- 
Marie Arouet, Paris, 1694-1778) 


Ses ^rits satiriques, son 
caractere ombrageux, lui 
valent deux emprisonnements 
^ la Bastille, puis un exil 
en Angleterre (1726-1729). 

La publication des Lettres 
philosophiques (1734), 
critiquant la monarchie, 

I'oblige ^ nouveau a s'^loigner 
de Paris. Mme du ChStelet 
I'accueillera dans son chateau 
de Cirey ou il ecrira, entre 
autres, le Traits de m^taphysique, 
VEssai sur les moeurs,.. 

Le philosophe est elu ^ 
l‘Acad6mie fran^aise en 1746. 
Son sejour en Prusse, aupr^s 
de Frederic II (1774-1750) se 
termine par une nouvelle 
arrestation. II s*est battu 
inlassablement pour la liberte, 
la justice, la tolerance, contre 
le fanatisme, professant un 
deisme bas^ sur la raison et 
defendant le bonheur terrestre. 
Son oeuvre est immense: enorme 
correspondence, articles 
pour l*£ncyc/oped/e, theatre, 
poesie, histoire, phllosophie 
{Dictionnaire philosophique, 
1764), pamphlets, contes 
philosophiques (Zad/g, 1747 ; 
Cand/de.1759). 


Camlide et son pivfesscin\ PangksSy mrivatt a Surhitmiy ime vilk de Ui Guymie 
hollandaisc. 


E n approchant de In ville, ils rcncontrcrcnt un negre ctendu 
a terre, n’aynnt plus que la inoitie de son habit, c’est-a-dire 
d’lin calegon de toile bleue ; il manqiiait a ce paiivre honime 
la jambe gnuclic et la main droite. « Kh ! inon dieu, lui dit Candide en 
5 Hollandais, quc fais-tu la, nion ami, dans I’ctat horrible ou je tc vois ? - 
J’attcnds mon maitre, M. Vanderdcndur, le faineux negociant, repondit 
le negre. - Est-ce M. Vanderdcndur, dit Candide, qui t’a traite ainsi ? 
- Oui, monsieur, dit le negre ; c’est Tusage. On nous donne \m calegon 
de toile poiu* tout vetement deux fois Tannee \ quand nous travaillons 
10 aux .sucrcries et que la meule nous attra|)C le doigt, on nous coupe la 
main ; qiiantl nous voulons nous enhiir, on nous coupe la jambe ; je me 
suis trouve dans ces deux cas : c’est a cc prix quc vous mangez du sucre 
en Europe. Cependant, lorsque ma mere me vendit dix cats patagons 
sur la cote de Guinee, clle me di.sait : « Mon clier enfant, benis nos 
15 fetiches, adore-les toujoui^, ils te feront vivre heureux ; tu as rhonneur 
d’eti e esclave de nos seigneurs les blancs, et tu fiiis par-la la fortune de 
ton pere et de ta mere ». Ilelas ! je nc sais pas si j’ai fait leur fortune, 
mais ils n’ont pas fait la mienne ; les cliicns, les singes et les perroquets 
sont mille fois moins malheureux que nous. Les fetiches hollandais, qui 
20 m’ont converti, me di.scnt tons les dimanches quc nous sommes tons 
enfants d’Adam, blancs et noirs. Je nc suis pas gcncalogistc ; mais si 
ces precheurs disent vrai, nous sommes tous c'ousins issus de gennain : 
or, vous m’avouercz qu’on ne pent pas en user avec ses parents d’une 
manierc plus homble. - O Pangloss ! s’ecria Candide, tu n’avais pas 
25 de\dne cette abomination !»(...) 

Voltnire, Camlide ntt POpthnmHCy 1759. 


Pour mieux comprendre 

un negre : homme nolr. Ce terme 
n'etait pas p^joratif au xviii® siecle. 
un caleqon : une culotte, un pantalon 
avec de longues jambes. 

Tusage: id, I'habitude. 
la meule : machine ronde et lourde qui 
sert a Eraser les Cannes a sucre, 
un fetiche : objet auquel on donne le 
pouvoir de faire le bien. Pour Tesclave, 
les « fetiches hollandais » sont les 
pr^tres blancs. 

un esclave : homme qui n'est pas libre, 
qui appartlent a un maitre. 


un perroquet : oiseau qui peut parler. 
converti : les pretres hollandais Pont 
fait devenir chr^tien. 

Adam : dans la Bible, e'est le premier 
homme. 

un/une gen^alogiste : personne qui 
connait Torigine des families, 
nous sommes tous cousins issus de ger- 
main : nous appartenons tous a la 
meme famille. 
en user: id, se comporter. 
une abomination : horreur absolue. 


48 



O CL£ International 2013. La photocopfe non autoHs^ est un ddllt. 


LE xviir sii:c:LE 


A C T I V I T t S 


Decouverte 

Le conte philosophique d'ou ce texte est extrait est connu sous le titre de « Candide », nom 
du personnage principal. « Candide » signifie « naif, simple, qui s'etonne de tout ». Quelles 
hypotheses pouvez-vous faire sur les intentions de Voltaire dans le choix d'un tel titre ? 

Lisez le chapeau : qui sont les personnages ? Quels sont les indices de lieu ? 

Parcourez le texte et relevez les noms propres. 

Quelles relations historiques pouvez-vous etablir entre les noms releves qui se referent 
^ des langues et des lieux ? 

Dans le texte, ei quoi correspondent les tirets ? 


Exploration 

Lisez la premiere phrase. En arrivant pr6s de Surinam, quel personnage rencontrent Candide 
et Pangloss ? Decrivez-le. 


Quelle serait votre reaction si vous rencontriez un etre humain dans un tel etat ? 


Lisez la phrase suivante : quelle est I'attitude de Candide face h cet homme ? 


Lisez tout le texte. Soulignez la proposition « tu as I'honneur d'etre esclave de nos seigneurs 
les blancs ». Qui parle a qui ? A votre avis, est-ce que la situation d'esclave peut §tre consideree 
comme un honneur ? En fait, qui parle, dans cette phrase ? 


« C'est a ce prix que vous mangez du sucre en Europe. » Quel est « ce prix » dont parle 
I'esclave ? Pour vous aider, appuyez-vous sur ce qui pr^cfede et sur la phrase qui commence 
par« Helas ! ». 


Relisez le passage : « Les fetiches hollandais... horrible ». Les pretres hollandais disent 
que les blancs et les noirs sont §gaux : « ...nous sommes tous enfants d'Adam. » 
Suivez le raisonnement de I'esclave. Que met-il en evidence ? 


Comment interpretez-vous la derniere replique de Candide, a la fois par rapport i la situation 
de I'esclave et par rapport a son professeur ? Que peut-il remettre en question de I'enseignement 
de ce dernier ? 
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Le xviii^ siecle 


Les Confessions 



Jcan-Jacques 

Koiisscau 

(Geneve, 1712- 
Ermenonville, 1778) 

Sa m^re meurt ^ sa naissance, 
il reste peu de temps chez 
son p^re qui le place chez un 
pasteur. Par la suite,il sera 
laquais, semlnariste, musicien, 
seaetalre. A Lyon, il vit chez le 
frdre du philosophe Condillac 
pour parfaire son instruction. 

A trente ans, ^ Paris, il fait 
la connaissance du monde 
litteraire (Diderot, Marivaux...). 
En 1744, il rencontre Therese 
Levasseur dont il aura cinq 
enfants qu'il abandonnera a 
rhospice. 11 6crit La Nouvelle 
Hetofse (1761) et des essais 
critiques sur la soci^te: Discours 
sur t'origine de hn^galit^ 

(1755); Du contrat social et 
Emile ou De I'^ucation (1762) 
I'obligent a quitter la France 
suite a la condamnatlon du 
Parlement de Paris. Son seui 
refuge sera Tautoblographie: 
Les Riveries du promeneur 
solitaire (1776) et Les Confessioris 
qui paraitront apres sa mort. 


\ 

i 


A seize am, kjctaie Rousseau, serviteiir dam true fatniUe bourgcoise, est accuse 
d'uu ml. 

B eaucoup d’autres meilleures choses etaient a ma portee ; ce 
loiban seul me tenta, je le volai, et comme je ne le cachais 
guere, on me le mniva bientot. On voiilut savoir ou je I’avais 
pris. Je me trouble, je balbutie, et enfm je dis, en rougissant, que 
5 c’est Marion qui me I’a donne. Marion etait une jeune Mamiennoise 
dont Mme de Vercellis avait fait sa cuisiniere, quand, cessant de 
donner a manger, elle avait renvoye la sienne, ayant plus besoin de 
bons bouillons que de ragouts fins. Non seulement Marion etait 
jolie, mais elle avait une fraicheur de colons qu’on ne trouve que 
10 tlans les montagnes, et surtout un air de modestie et de douceur qui 
faisait qu’on ne [xnivait la voir sans I’aimer ; d’ailleurs bonne fillc, 
sage et d’une fidelite a toute cpreuve. C’est ce qui surprit quand je 
la nommai. L’on n’avait guere moins de confiance en moi qu’en 
elle, et I’on jugea qu’il importait de verifier lequel etait le fripon 
15 des deux. On la fit venir ; I’assemblee etait nonibreuse, le comte 
de la Roque y etait. Elle arrive, on lui montre le niban, je la charge 
effrontdment ; elle reste interdite, sc tait, me jette un regard qui 
aurait desarme les demons, et auquel mon barbare cceur r&iste. Elle 
nie enfin avec assurance, mais sans emportement, m’apostrophe, 
20 in’exhorte a rentrer en moi-meme, a ne pas deshonorer une fille 
innocente qui ne m’a jamais fait de mal ; et moi, avec une impu¬ 
dence infernale, je confirme ma declaration, et lui souliens en face 
qu’elle m’a donne le ruban. La pauvre fille se mit a pleurcr, et ne me 
dit que ces mots : « All! Rousseau, je vous croyais un bon caractere ». 

Jcan-Jaci|uc.s Rousseau, Les Cunfessiom (1765-1770) ed. posthiimc, 1782-1789. 


Pour mieux comprendre 

un ruban : bande de tissu qui sent ^ omer 
les cheveux, les chapeaux, les robes... 

ne... guere: ne... pas. 

balbutie : v. balbutier, parler sans arti- 
culer et d'une maniere hesitante, 
incomprehensible. 

Marion : la domestique, du meme 3ge 
que Rousseau. 

Mauriennoise : habitante de la vall6e 
de la Maurienne, en Savoie (region 
montagneuse). 

Mme de Vercellis: la maltresse de maison. 


un bouillon : potage, soupe. 
un ragout; plat compose de morceaux 
de viande. (C'est meilleur que le 
bouillon.) 

importait : v. importer, ce qu'il faut 
faire. 

un fripon : personne malhonnete. 
effront^ment: sans honte. 
interdit(e): qui ne bouge pas. 
exhorter: encourager fortement. 
une impudence : un geste, une parole 
qui choque (une effronterie). 
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I.F XAirr SJECI.E 


A C T I V I T E S 


Decouverte 

Quel est le titre de I'ceuvre dont est extrait le texte ? Que signifie-t-il ? 

En vous aidant du chapeau, pr^sentez le personnage principal. 

A la fin du texte, dans la derniere phrase entre guillemets, reperez le nom propre. Comment 
appelle-t-on un recit ou le nom du personnage est identique a celui de I'auteur ? 

Balayez le texte du regard et relevez les noms propres. 

Exploration 

Lisez le texte. Quel est I'objet qui tente Rousseau et qu'a-t-il fait ? 


Quelle est sa reaction lorsque son acte est decouvert ? 


Dans la premiere et la deuxi^me phrase, que represente « on » ? 


Les deux premieres phrases sont a I'imparfait et au passe simple. Les verbes principaux 
de la troisieme phrase sont au present. Quel effet produit ce changement ? 


« ...mais elle avait une fraicheur de colons qu'on ne trouve que dans les montagnes». 
Qui est Marion ? 


A partir de « Elle arrive, on lui montre le ruban, je la charge effrontement », relevez tous 
les pronoms personnels. A qui se rapportent-ils ? 


« La pauvre fille... » : quelles sont les differentes attitudes de Marion face a I'accusation 
de Rousseau ? 


« mon barbare coeur resiste » : Rousseau refuse de reconnaitre le vol « avec une impudence 
infernale »; il soutient que Marion lui a donne le ruban. Dans Les Confessions, Rousseau a 
voulu se decrire fidelement, dire la v6rit6. A la lecture de ce texte, que pensez-vous du portrait 
qu'il fait de lui-m&me ? 
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Le xviir siecle 


Lettres 





Mmo l\olan<l 

(Manon Phlipon, 
Paris, 1754-1793) 


Elle est id fitle d'un 
mattre graveur. Avide 
de connaissances, elle se 
passionne pour la litterature, 
lit Plutarque, etudie les 
math^matiques. En 1780, 
elle Spouse J.-M. Roland de 
la Platiere, de vingt-deux ans 
son aine. Elle adhere aux idees 
revolutionnaires et ecrit des 
articles pour le Courrier de 
Lyon, journal fond6 par son 
mari lorsqu'il est ^lu maire 
de Lyon (1790). Son Influence 
est considerable aupr^s des 
Girondins (groupe politique 
important sous la Revolution, 
dont fait partle le philosophe 
Condorcet, et qui s'est oppose 
a Texecution du rol Louis XVI). 
Elle est arretee pendant la 
repression sanguinaire de la 
Terreur(juin 1793-juillet 1794), 
emprisonnee a la Conclergerle 
et guillotinee le 8 novembre 
1793. On dit qu'avant de 
mourir, elle aurait prononce 
ces paroles: « 0 liberte, que 
de crimes on commet en 
ton nom ! ». Elle a ecrit ses 
M^moires, remarquable 
temoignage sur son 
epoque, et une abondante 
correspondance publiee en 
plusieurs volumes. 


Manon Vhltpon (]\'Iadmne Roland) cmt a Pune de ses nteilleiti cs arnieSy Sophie 
Cannet (vinyf-cinq ans)^fille d^une riche fimtille d^Avtkns. 


CXCI 


A Sophie 
3 octobre aii soir 1777, 


J e suis fachee que tu n’aiines pas Rousseau, car Jc Taiine au-tlela cle 
rexpression et jc n’entends pas bien les rcproches que tu lui 
fais. Qui que ce soit ne fnt plus consequent et plus ferme dans 
sa conduite. La prevention, la sottise, la haine et la niechancete Pont 
5 persecute avec un acharnement cl une violence dont on voit pen 
d’exeinples : il s’est defendu en hoiniiie sensible a I’cstiinc publique, et 
qui chcrche a la meriter, mais en inenie temps en homme superieur aux 
vaines attaques de I’envie ; et il a fini par se soustraire S .sa propre c(§le- 
brite, en choisissant une vie obscure et paisible, digne d’un sage, et bien 
etonnante dans celui qui pouvait attendre les plus grandes distinctions, 
si dies etaient le prix des luinieres et de la vertu. Quelle est done cette 
cause juste, soutenue par ses adversaires, que tu dis avoir ete confon- 
due ? 11 faut que tu t’expliques : je porte Rou.sseau dans mon coeur, je 
veux cclairer riioinmage que je lui rends, inais je ne souffre pas qu’on 
I’attaque vagucinent. 

Madame Roland, Lettns^ 1767-1780, publiccs par (Claude Perroud, 
Paris, linprimeric Natioiialc, iiouvcilc scric, 1913. 


Pour mieux comprendre 

entendre: comprendre. 
un reproche ; une accusation, une 
attaque. 

fut: V. etre au pass6 simple, 
consequent : coherent, constant dans 
ses idees, ses engagements, 
la prevention : opinion qui n'est pas 
bas6e sur la raison; pr^jug^. 
pers^cuter : accabler quelqu’un de trai- 
tements Injustes, le harceler. 


un acharnement: une attaque syst^ma- 
tique et violente. 
vain(e): inutile. 

Tenvle: la jalousie. 

la vertu : une force morale tendue vers 
le bien. 

etre confondu(e) : etre convaincu(e), 
persuade(e). 
eclairer: expliquer. 
souffrir: tol6rer, admettre. 
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LE xviii* siec:le 


A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Rep^rez a qui ^crit Manon Phlipon (Madame Roland) et i quelle date. 

Quel est le roi de France d I'^poque ou la lettre est 6crite ? Que se passera-t-il, sur le plan 
historique, douze ans plus tard, en France ? 

Quel Sge a Manon lorsqu'elle 6crit cette lettre ? 

Relevez le nom propre de la premiere ligne de la lettre. Que connaissez-vous de cette per- 
sonne ? 

Exploration 

Lisez le texte. Au tout d^but de I'extrait, quel reproche Manon fait-elle a son amie ? 


Comment comprenez-vous : « car je I'aime au-deld de I'expression » ? 


A quelles causes Manon attribue-t-elle la persecution dont Rousseau a ete victime ? Comment 
qualifieriez-vous les personnes qui se comportent ainsi ? 


Manon presente Rousseau comme « digne d'un sage ». Quels arguments donne-t-elle 
pour defendre son opinion ? Plusieurs reponses sont possibles. 


Selon Manon, qu'est-ce que le philosophe aurait du attendre « du prix des lumieres » 
(c'est-a-dire la recompense de son travail philosophique) et de sa « vertu » ? 


Derniere phrase : qu'apprend-on sur I'attitude et le caractere de Manon ? 


Reportez-vous a la biographie de Rousseau presentee dans cet ouvrage. Qu'est-ce que Manon 
et son amie ont pu lire du philosophe ? Au regard de leur Sge, que pensez-vous du niveau 
intellectuel de ces jeunes femmes ? 
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epeis eiiiAX 01 




Les Liaisons 

daiigereuses 



PieiTC CliodeHos 
do Laolos 

(Amiens 1741 -Tarente, 1803) 

En 1782, cet off icier de 
carri^re, commandant parfois 
^ plus de cinq cents hommes, 
participant activement a la 
Revolution, ayant meme 
invente un type de boulet a 
canon et ^rit un memoire, 

De la guerre et de la paix, 
publie un des chefs-d'oeuvre 
de la litterature franqalse, 

Les Liaisons dangereuses. 

Ce roman par lettres, genre 
tres en vogue ^ T^poque (La 
Nouvelle Heloise de Rousseau, 
1761), connait un succes 
immediat et scandaleux. 

En denon^ant le libertinage, 
le cynisme du couple Infernal 
Valmont-Merteuil, Laclos 
choque les aristocrates qui 
refusent de se reconnaitre 
dans cette image d'eux-memes. 
Partisan des Lumi^res, 

I'ecrivain pense que seule une 
education ^lairee empeche la 
corruption. Pour cela, il ecrit 
De r^ducation des femmes 
entre 1795 et 1802. Jusqu'au 
XIX® si^cle, I'tglise condamnera 
son oeuvre, mais Baudelaire et 
Nerval la defendront. Plusieurs 
fois adapte au cinema, 
notamment par S. Frears (1988) 
et Milos Forman (1989), le 
roman fascine toujours autant. 


PcTidrmt son scjour au chateau cVunc amicy la belle et va‘tueusc h esklente de 
Tomucly viiigt-deux miSy viariee a uii haut viagistraty Pi esident au trilninaly a 
rencontre le neveii de cette amity le Vicomte de Valmont^ vhigt-cimj anSy dont tile 
a t/wive la coinpngnie agreahlc. 


LE^fTRE IX 

MADAME DE VOLANGES A LA PRESIDENl'E DE EOURVEL 

(...) mais je ne crois pas pouvoir me dispenser de causer avec vous an 
sujet du Vicomte dc Valmont. 

Je ne m’attendais pas, je I’avone, a trouver jamais ce nom-la dans vos 
Lettres. En effet, que peut-il y avoir de commun entre vous et lui ? 

5 Vous ne connaissez pas cet homme ; ou auriez-vous pris I’id^e de 
Tame d’un libertin ? Vous me parlez de sa rare candcur : oh ! oui; la 
candcur de Valmont doit etre en effet tres rare. Encore plus faux et 
dangereux qu’il n’est aimahic et seduisant, jamais, depuis sa plus grande 
jeunesse, il n’a fait un pas ou dit une parole sans avoir un projet, ct 
10 jamais il n’eut un projet qui ne fut malhonnete ou criminel. Mon amie, 
vous me connaissez; vous savez si, des vertus que je tache d’acquerir, 
rindulgence n’est pas celle que je cheris le plus. Aussi, si Valmont etait 
entrame par des passions fougueuses ; si, coinine mille autres, il etait 
seduit par les erreurs de son age, blamant sa conduite je plaindrais sa 
ispersonne, ct j’attcndrais, en silence, le temps oii un retour lui rendrait 
restime des gens honnetes. Mais Valmont n’est pas cela : sa conduite 
est le resultat de ses principes. Il sait calculer tout ce qii’un homme 
peut se permettre (riiorreui-s sans sc compromettre; et pour etre cruel 
et mechant sans danger, il a choisi les femmes pour victiines. Je ne 
^0 m’arrete pas a compter celles qu’il a seduites : mais coinbien n’en a-i-il 
pas perdues ? 

(...) 

De..,ce\\aout\r\ 

Cliodcrlos dc Eiclos, Les Lmisons dangereuses <iu Lettres recuviUies dam une soenUe 
et ptiLbevs p(ritr rhistrtwtum de tjuviqites tmU cs^ 1782. 


Pour mieux comprendre 

se dispenser: ne pas faire. 
avouer: accorder, reconnaitre. 
prendre Tid^e de : prendre connais- 
sance de quelque chose. 
un(e) libertin(e): quelqu'un qui n'ob^it 
nl ^ la morale, nl ^ la religion, 
la candeur: la sincerity et Tlnnocence. 
faux: hypocrite. 

eut un projet: passe simple du v. avoir] 
Ici, calculer pour arriver ^ son but. 


fut: subjonctif imparfait du v. etre. 
tocher d'acquerir : essayer de poss^der. 
indulgence : la facilite a pardonner. 
blamant sa conduite : condamnant ses 
actes. 

un retour : un changement d'attitude. 
un principe : une r^gle de morale, 
se compromettre : se mettre en danger. 
perdu(es): ayant perdu son honneur. 
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T.F. XVin' SlftCI.E 


A C T I V I T E S 


Decouverte 

Lisez le chapeau. Pr^sentez les deux personnages principaux ainsi que la situation. 

Lisez les informations donn^es au-dessus du texte et en-dessous, dans la partie droite. 
De quel type d’^crit s'agit-il ? Comment appelle-t-on ce genre de roman ? 

Qu'evoque pour vous le titre de ce roman : Les Liaisons dangereuses ? 

Lisez la premiere phrase. Identifiez «je » et « vous ». De qui va-t-on parler ? 

Exploration 

Apres avoir lu tout le texte, donnez un mot de votre choix pour qualifier Valmont. 


Pourquoi « rare candeur » est-il 4crit en italique ? Que souligne I'emploi de I'adjectif « rare » ? 


Dans la phrase : « Encore plus... ou criminel », relevez les oppositions d'adjectifs ainsi que 
les negations et les repetitions. Quel est I'effet produit ? 


Reperez le passage: « Aussi, si..., si » : Mme de Volanges forme des hypotheses sur I'attitude 
de Valmont. Comment comprenez-vous: « Si, comme mille autres,... les erreurs de son age » ? 
Que ferait alors Mme de Volanges ? 


« Mais Valmont n'est pas cela :... ». Qu’annoncent les deux points ? 


« Sa conduite est le resultat de ses principes. » A I'aide de la phrase suivante et de ce que vous 
savez deja sur Valmont, dites quels sont« ses principes » pour Mme de Volanges. 


Valmont est un personnage emblematique du libertinage du xvil!^ si^cle. Recherchez 
dans la litterature de votre pays des personnages proches de celui des Liaisons dangereuses. 
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Le xviir siecle 


^ Le 


Boaiimarchais 

(Pierre-Augustin Caron, 
Paris 1732-1799) 

C'est un personnage 
complexe dont la vie ressemble 
a un roman d'aventures ou les 
femmes et Targent jouent un 
grand role. Fils d'un horloger, 
il achete une charge de 
secretaire du rol, est anobli 
et prend le nom de Monsieur 
de Beaumarchais. Tour a tour 
homme d'affaires, speculateur 
chanceux, seducteur, intrigant, 
agent secret des rois Louis XV 
et Louis XVI, plusieurs fois 
emprisonne, il n'est jamais 
eloigne de Tecriture. La 
cornedie Le Barbier de SMIte 
(1775), lui assure le succes. 

En 1777, il fonde la Societe 
des auteurs dramatiques 
pour proteger les droits des 
createurs et public sedition 
complete des oeuvres de 
Voltaire (1783-1790). Enfin, 
apres six censures, c'est le 
triomphe du Manage de Figaro 
(1784). Le rythme endiabie 
de I'intrigue, les situations 
comiques, la gaiete des 
repliques ne font pas oublier 
une violente satire politique et 
sociale. Le valet qui triomphe 
du maitre annonce les futurs 
bouleversements de la 
Revolution de 1789. 



Manage de Figaro 

actepri:mier 

Le thcati'c prcsaitc tmc chainbrc a dcini deincublec; un gi'and fautvutl de JUftlndc 

cst uu inilku, uvec une toiscy rnestti'c Ic pluncluT, Suz/nme uttucbe a su tetc, 

dcviwt une glace^ le petit bouquet de jlvurs d^orcmge uppele chapeau de la maricc. 

Scene premiere. - FIGARO, SUZANNE 

Figaro. — Dix-neuf pieds siir vingt-six. 

SUZANNF.. -Tiens, Figam, voila nion |Xitit din|X3nu: le trouves-tii mieax ainsi ? 

Figaro ini prend les viaim. - Sanii coinparaison, ma chaniiaute. Oh ! que 
cc joli bouquet virginal, devc sur la tete tl’unc belle fille, est 
5 doux, le matin des ncx:es, a I’ceil amourciLX d’un epoiix !... 

Suzanne jre retire. ~ Que mesures-tii done la, inon fils ? 

FlGAl^O. ~ Je regarde, ma petite Suzanne, si ce beau lit que 
Monseigneur nous doiine aura bonne grace id. 

SUZANNE. - Dans cette chamhre ? 

10 RGARO. - T1 nous la cede. 

Suzanne. - Et moi je n’en veux point. 

Figaro. - Pomx|uoi ? 

Suzanne. - Je n’en veux point. 

Figaro. - Mais encore ? 

15 SUZANNE. - Elle me deplait. 

FIGARO. - On dit une raison. 

Suzanne. - Si je n’en veux pas dire ? 

FIGARO. - Oh ! quand ellcs sent sures de nous ! 

Suzanne. - Prouver que j’ai raison serait accorder que je puis avoir 
^0 tort. Es-tu mon serviteur, ou non ? 

FIGARO. -Tu |)remLs de rhuineur aintre la diambre du chateau la plus 
commode, et qui dent le milieu des deux appartements. La nuit, 
si Madame est incommodee, elle sonneni de son cote; zeste! en 
deux jxis ui es diez elle. Monseigneur veut-il quelque diose ? Il 
25 n’a qu’a outer du sien; crac! en trois sauts me voila rendu. 

SU2^NNE. - Fort bien ! Mais quand il aura time le matin pour te don- 
ner quelque bonne et longue commission, zeste! en deux 
pas il est a ma porte, et crac ! en trois sauts... 

Bcaiiniarchnis, Le Mariagc de Figmv^ comedic en cinq acres en prose, I7H4. 


Pour mieux comprendre 

une toise : instrument ancien servant ^ 
mesurer. 

dix-neuf pieds sur vingt-six : environ 
6,50 m sur 8,50 m. 

fleurs d'orange : fleurs d'oranger, 
symbole de purete. Les jeunes 
filles les portent pour leur mariage 
(noce). 

Monseigneur : le comte; Figaro est a 


son service et Suzanne au service de 
sa femme, la comtesse. 
ceder: donner. 

prendre de I'humeur: s'enerver. 
incommode(e): un peu malade. 
zeste/crac : exclamations qui montrent 
la rapidite d'un personnage. 
commode: pratique, convenable. 
tinter: sonner le serviteur (I'appeler). 
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l.¥. XVIir SIFCLE 


A C T I V I T e S 


Decouverte 

Reperez le titre de la piece. Quel en sera le sujet ? Lisez les references de I'ceuvre. Quel en est 
le genre ? 

A quel moment de la piece sommes-nous ? Quelle est la fonction de cette scene au theatre ? 
Qui sont les deux personnages presents dans cette scene ? 

Lisez I'indication scenique ecrite par Beaumarchais. Ou sont les personnages ? Que font-ils ? 
Qu'est-ce qui se prepare ? 


Exploration 

Lisez le texte. Quel est le sujet principal de la discussion entre Suzanne et Figaro ? 


Au debut de la scene, qu'est-ce que Suzanne montre a Figaro ? Quelle est son attitude ? 
Comment Figaro lui repond-il ? Sur quel ton se parlent-ils (grave, leger...) ? 


Quelles sont les reactions de Suzanne quand elle apprend que Monseigneur, leur maitre, 
leur donne « cette chambre » ? Argumente-t-elle vraiment sa position ? 


Figaro plaisante: « Oh I quand elles sont sures de nous ! », c'est-a-dire « quand les femmes 
sont sures de notre amour, elles n'expliquent pas leurs caprices ». Comment comprenez-vous 
la replique intelligente de Suzanne : « Prouver que... avoir tort. » ? 


La derniere replique de Figaro : relevez I'aspect pratique qu'il trouve a la chambre. 


Terminez la derniere replique de Suzanne. Sur quels procedes repose le comique de sa reponse ? 


Monseigneur, le maitre de Figaro, offre une chambre et un lit aux futurs maries. Pensez-vous 
que sa generosite soit sincere ? A votre avis, que denonce Beaumarchais dans les rapports 
« maitre-serviteurs » ? 
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Le xix^ siecle 


De profonds changements bouleversent le XIX® siecle : revo¬ 
lution industrielle, naissance du monde ouvrier et du droit 
syndical, emergence des socialismes utopistes, enseigne- 
ment obligatoire et laic, expansion de la presse et de I’edi- 
tion, invention de la photographie et du cinema, de I’auto- 
mobile, decouverte du vaccin par Pasteur, extension de 
i’empire colonial (Algerie, Indochine...) 


La tour Eiffel est construite en 1889, lors de la quatrieme exposi¬ 
tion universelle h Paris, comm^morant le centenaire de la Revolution 
fran^aise. 

Sur le plan politique, les regimes se succedent : I’Empire de 
Napoleon (1804-1814), la Restauration avec le retour de la 
monarchie (1814-1848), la IP Republique (1848-1851) et le Second 
Empire de Napoleon III (1852-1870). Pendant cette periode, deux 
revolutions eclatent : les Trois Glorieuses (1830) et la revolution 
de 1848 qui met fin a la monarchie et proclame la IP Republique. 
L’esclavage est aboli, la liberte accordee k la presse, le suf¬ 
frage universel est institue. Suite a la guerre franco-eillemande et 
k la repression sanglante de la Commune de Paris, le Second 
Empire de Napoleon III s’effondre et la stabilite s’instaure avec la 
IIP Republique, lai'que et pjirlementaire (1870-1940). 

■^^■1 LES COURANTS UTTERAIRES 
■ Le romantisme 

II s’inspire des ecrivains anglais (Byron) et allemands (Goethe). 
C’est I’expression du dfesenchantement d’une generation nfee de la 
Revolution fran^aise de 1789, qui s’incamera dans la poesie, le theatre 
et le roman. C’est le « mal du siecle », annonce par Chateaubriand, 
ecrivain du Moi blesse, dans le roman Rene (1802), et repris par 
Musset dans La Confession d’un enfant du siecle (1836). Lamartine, 
Vigny, Mus.set et Hugo, figure emblematique de ce siecle, symbolisent 
la poesie romantique. En celebrant la passion, la liberte et I’engage- 
ment politique, ils expriment leur malaise dans la societe bourgeoise 
de la restauration de la monarchie et leur rejet de son conformisme. 

Le theatre se libfcre des regies du Classicisme. La Preface de 
Cromwell (1827) et Hernani (1830) de Victor Hugo inaugurent le 
drame romantique avec ses audaces et declenchent la bataille entre 
Classiques et Modernes. Stendhal (Le Rouge et le Noir, 1830) et 
Balzac avec la Comedie Humaine (1829-1848) donnent ses lettres de 
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I,F. XIX‘ SIKCLF 


noblesse au roman et annoncent le realisme. Le p6re du roman his- 
torique, Alexandre Dumas, fait paraitre ses oeuvres dans la presse, 
sous forme de romans-feuilletons (Le Comte de Monte-Cristo, 1845). 

U Le realisme 

Ne durant la seconde moitie du sifecle, il refuse la mfelancolie et la 
sentimentalite des romantiques. Dans une recherche fonnelle constante, 
Flaubert peint avec meticulosite une realite historique et sociale : 
Madame Bovary (1857), L’Education sentimentale (1869), Salamrnbo 
(1862). Maupassant, apres avoir porte la nouvelle k un haut degre de 
perfection, Boule de Suif (1880), Une vie (1883), s’^loigne de son mailre 
Flaubert pour investir une litterature du fantastique : Le Horla (1887). 

B Le naturalisme 

Dtins les Rougon-Macquart (1871-1893), Emile Zola relate I’histoire 
d’une famille du Second Empire, marquee par I’heredit^ et le deter- 
minisme de I’environnement. 11 s’Inspire des theories scientifiques 
de I’epoque (le positivisme d’Auguste Comte). Son oeuvre temoigne 
des transformations de son temps : les grands boulevards, les 
grands magasins, la finance, les chemins de fer, et rend compte des 
luttes sociales. Comme George Sand et Victor Hugo, il denonce la 
mi.sfere que produit le capitalisme naissant. 

B Le Parnasse 

Leconte de Lisle, Poemes Barbares (1862), Heredia, Les Trophees 
(1893), se detournent de I’emotion des romantiques et de I’engage- 
ment politique pour s’interesser, comme Tlieophile Gautier, k «I’art 
pour Tart». 

B Le symbolisme 

II s’eloigne des mouvements precedents. Nerval puise son ins¬ 
piration dans les arcanes du reve et des souvenirs pour transcrire 
ses visions, entre songe et realite : Les Filles du feu et Les Chimeres 
(1854). Baudelaire compose Les Fleurs du Mai (1857^, oeuvre majeure 
du symbolisme, ou il etablit des correspondances entre le monde 
sensible et les aspects caches de I’univers. Quant a Verlaine, Poemes 
saturniens (1866), Rimbaud, Une saison en en/er (1873), Illuminations 
('1874-1876^ et Mallarme, Herodiade (1871), ils explorent toutes les 
potentiality du langage poetique. 

B Les decadents 

lls representent « la fin de si^le ». Des Esseintes, le heros du 
roman de Huysmans, A rebours, (1884), illustre le personnage du 
dandy degoute des ryiites quotidiennes qui se refugie dans un 
esthetisme morbide. 

A partir de 1874, ie mouvement impressionniste prefigure I’esthe- 
tique nouvelle du XX® sifecle en peinture, en musique et en litterature. 
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Le xix‘ siecle 


^ Le Lac 



Mplionsc 
<l(‘ La marline 

(MScon, 1790-Paris, 1869) 


Fils d'un royaliste et d'une 
m^re bourgeoise et croyante, il 
a eu une jeunesse insouciante. 

II fait des Etudes classiques et 
m^ne une vie oisive, entre son 
village et Paris. Influence par 
Racine, il 6crit. tr^s jeune. ses 
premiers essais litteraires. 

En 1811. il voyage en Italie, 
a une relation avec Antonnella 
qui lui inspirera des po^mes. 

II travaille pour le roi Louis 
XVIII, d^missionne. voyage, 
rencontre d'autres femmes qui 
le marqueront profondement. 
Le Lac est 6crit peu apr^s sa 
relation avec Julie Charles. 
Lamartine mene une double 
carrl^re diplomatique et 
po^tlque. de 1820 a 1830 
(Restauration de la Monarchie). 
il devient conseiller general, 
d^put^, minlstre. En 1848 
(sous la deuxieme Republique). 
il devient chef du gouvernement 
provisolre. Sa poesie est celle 
de la reverie, de demotion : 
Meditations poetiques (1820, 
son seui succ6s litt^raire). 
Harmonies poetiques 
et religieuses (1830), Jocelyn 
(1836). II meurt oublie de tous 
dans r^puisement et 
le denuement. 


Le poke, seal devant tm lac, pe^ise a sa hkn-ainUe. 



« Temps, suspends ton vol! et vous, heurcs propices, 

Suspendez voire coin s ! 

Laissez-nous savourer les rapiiles delices 

Des plus beaux de nos jours ! 

s Assez dc mallieureux ici-bas vous iinplorent: 

Coulez, coulez pour eux ; 

Prenez avec leurs jours les soins qui les devorent; 

Oubliez les heureux. 

Mais je demande cn vain quelques moments encore, 

10 Le temps m’cehappe et fuit; 

Je dis a cette nuit: « Sois plus lente » ; et Paurore 
Va dissiper la nuit. 

Aimons done, aimons done ! de Theure fugitive, 

Hatons-nous, jouissons! 

IS L’homme n’a point de port, le temps n’a point de rive ; 

n coule, et nous passons ! » (...) 

Alphonse de Lninartinc, McdiUitions pokiqim, 1820. 


Pour mieux comprendre 

un lac: grande etendue d'eau douce ou 
salee, h Tint^rieur des terres. 

6 : interjection pour invoquer, interpel- 
ler quelqu'un; elle traduit souvent la 
joie, la cralnte... 

suspends : v. suspendre, arr^ter, cesser. 

propice: favorable, heureux. 

savourer: gouter doucement pour faire 
durer le piaisir. 

implorent : v. implorer; ici, souhalter 
vivement. 

un soin : souci, preoccupation. 


en vain: Inutllement. 
m'echappe: v. (s')^chapper, fulr. 
dissiper: faire disparaitre, effacer. 
fugitif, fugitive : ce qui est passager, de 
courte duree. 

batons ; v. hSter, faire vite, se depecher. 
jouissons ; v. jouir, prof Iter plelnement 
du moment present, savourer. 
n'a point: n'a pas. 
un port: un abri, un refuge, 
une rive: limite, bord d’une Perdue efeau. 
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LE xix‘ sh:c:lk 


A C T I V I T ^ S 


Decouverte 

Qu'^voque pour vous le titre du po^me ? 

Observez I'extrait du poeme. Comment est-il compose (strophes, longueur des vers) ? 
Lisez le po4me : quel en est le theme ? 

Exploration 

Dans les deux premiers vers, a qui s'adresse le poete ? Que demande-t-il ? Que signifie 
la majuscule a « Temps » ? 


Comment interpr^tez-vous « heures propices » ? 


A votre avis, que repr^sente le « nous » de « Laissez-nous savourer les rapides del ices »(vers 3) ? 


Relevez les verbes ^ I'imperatif et classez-les selon la valeur qu'ils expriment (ordre, conseil, 
souhait, priere). 


Troisi^me strophe : quel est le constat du poete face au temps ? Que demande-t-il et que 
souhaite-t-il ? 


Quatrieme strophe : quelle proposition fait-il face a son constat ? 


Observez la troisi^me strophe : comptez le nombre de syllabes par vers; en vous aidant 
de la ponctuation (ou de son absence), decoupez les groupes de mots qui rythment la strophe. 


« L'homme n'a point de port, le temps n'a point de rive/ll coule, et nous passons! ». Comment 
comprenez-vous ces deux vers ? Dans votre culture, la representation du temps correspond-elle 
a celle de Lamartine ? D^veloppez votre reponse. 
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Le xix^ siecle 


Le Rouge et le Noir 




SumkIIkiI 

(Pseudonyme de Henri Beyle, 

Grenoble, 1783-Paris, 1842) 

Apres une enfance difficile, 
il s'engage dans 1‘arm^e, 
decouvre Tltalie, I'un de ses 
enchantements, puis prend 
part a la campagne de Russie. 

A la chute de Napoleon, il 
sinstalle a Milan, revient a Paris 
en 1821, mdne un vie mondaine. 
Rome, Naples et Florence 
paralt en 1817. L'amour 
sera « la principale affaire 
de sa vie », ses passions sont 
nombreuses et mouvementees. 
De ramour, est public en 1822, 
puis I'un de ses chefs-d'oeuvre, 
Le Rouge et te Noir, en 1830. 

Le second. La Chartreuse de 
Parme, sera redig^ en sept 
semaines en 1838. Sa sensibilite 
romantique, sa quete 
incessante du bonheur ne 
I'empdchent pas de s'analyser 
sans complaisance et de porter 
un regard critique sur la 
soci^t6 qui I'entoure. 


Jiilien Smrly dix-neiif anSy fits paysmi vmrchavd de bohy est engage canmtc 

Jxreccptcnr par M. dc Renaly un riche industriel. Il vient prenchv son (nnploi et est 
accucilli par Mine dc Renal. 

-Q. voulez-vous ici, mon enfant ? 

Julien se tourna vivement, ct, frappe dii regard si renipli dc grace 
dc inadame de Renal, il oiihlia une partie de sa timidite. Rientot, 
ctonne dc sa bcaute, il oublia tout, memc ce qu’il venait faire. 
5 Madame dc Renal avait rcpctc sa question. 

- Je viens pour etre preceptcur, inadame, lui dit-il enfin, tout hon* 
teux de ses larmes qu’il essuyait de son mieux. 

Madame de Renal resta interdite, ils ctaient fort pres Tun de I’autie 
a se regarder. Julien n’avait jamais vu un etre aussi bien vctu ct 
10 surtoiit une femme avec un tcint si cblouissant, lui parlcr d’un air 
doux. Madame dc Renal regardait les grosses larmes qui s’etaient 
arretecs sur les joucs si pales tPabord ct maintenant si roses de ce 
jcunc pay.san. Rientot cllc se mit a rirc, avec toute la gaiete folic 
d’une jcunc fille, cllc sc moquait d’cllc«mcmc, ct nc pouvait sc figu- 
15 rer tout son bonheur. Quoi, e’etait la ce preceptcur qu’elle s’etait 
figure comme un preti'e sale et mal vctu, qui viendrait gronder ct 
fouetter ses enfants ! 

- Quoi, monsieur, lui dit-cllc enfin, vous savez le latin ? 

Ce mot de monsieur etonna .si fort Julien qu’il reflechit un instant, 

70 - Oui, madamc, dit-il timideinent. (...) 


Stendhal, Rouge et k Noif\ 1830. 


Pour mieux comprendre 

un precepteur : professeur particulier 
qui vit en g^n^ral dans la famille qui 
I'a engage. 

frapp^: impressionn^, 6tonn6. 

la grdee : melange de beauts, de 
charme et de bonte. 

interdit: stupefait, incapable de parler 
et de bouger. 

fort pres : tres pres, ils se touchaient 
presque. 


un teint: couleur du visage, carnation. 

se figurer: s'imaginer. 

un pretre : un homme d'Eglise, un cur^. 

gronder : disputer, r^primander, dire 
son m^contentement avec des mots 
durs. 

fouetter: battre avec un fouet (instru¬ 
ment fait de lani^res de cuir, utilise 
pour faire avancer les chevaux). 
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I E XTX^ STECLF. 


A C T I V I T ^ S 


Decouverte 

Qu'evoque pour vous le titre du roman d'oCi ce texte est extrait ? 

Lisez le chapeau : reperez les personnages, leur age, leur milieu social. 

Pour quelle raison Julien vient-il chez les Renal ? 

Regardez le texte. Comment est-il compose ? 

Exploration 

Lisez la premiere r^plique de Mme de RSnal. Que rev^le-t-elle de la situation et du regard 
que la femme porte sur le jeune homme ? 


Lisez tout le texte. Relevez ce que Julien remarque chez Mme de Renal. Par quels proced6s 
stylistiques Stendhal traduit-il I'etonnement du jeune homme ? 


Relevez ce que Mme de R&nal remarque chez Julien. A votre avis, quel sentiment cela peut-il 
faire naitre en elle ? 


Retrouvez les expressions du texte qui decrivent la reaction de Mme de Renal lorsqu’elle 
decouvre le precepteur. Comment jugez-vous cette reaction ? 


Soulignez la phrase qui commence par« Quoi, c'etait IS ce prScepteur... ». Comment 
Mme de Renal imaginait-elle le precepteur de ses enfants ? Qu'est<e que cette pensSe 
nous apprend sur ses rapports avec ses enfants ? 


A votre avis, pourquoi le « mot de monsieur » Stonne-t-il tellement Julien ? 


Cet extrait prSsente la premiSre rencontre entre un employe et son employeur. Pour vous, 
ce qui se passe entre les deux personnages correspond-il a ce type de situation ? Justifiez votre 
reponse. 
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Le xix^ siecle 


F antaisie 


I 



(ieranl dc Ncnal 

(Paris, 1808-1855) 


De son vrai nom G6rard 
Labrunie, Nerval passe son 
enfance dans le Valois et 
s'eveille a la poesie populaire. 

II se passionne pour la litt^rature 
allemande quil traduit. II 
est follement amoureux de 
Tactrice Jenny Colon, figure 
embl^matique qui parcourt 
toute sa po^ie. Poete 
voyageur. Nerval part en Orient 
en 1843 et il 6crira Voyage en 
Orient (1851) et Les Chimdres 
(1854). II vlt durant dix ans de 
petIts metiers (journallsme, 
Edition...). En 1853, il est 
intern^ dans la clinique du 
docteur Blanche mals sa 
« folle » lui laisse des moments 
de lucidite, d'ou naitront ses 
chefs-d'oeuvre poetiques: Petits 
chateaux de Boheme (1853), 
des r^clts: Sylvie (1853), Les 
Filles du feu (1854), Aurelia 
(1855). On le decouvre pendu 
pr^s du Chatelet, dans la rue de 
la Vieille-Lanterne. Ses po^mes, 
ses recits developpent une 
ecriture poetique complexe ou 
se melent la quete identitaire, 
le th^me du reve et de la folie, 
rinterrogation sur le sens de 
l'§tre. 


I I est un air pour qui jc clonncrais 
Tout Rossini, tout Mozart ct tout Weber, 

Un air tres vieux, languissant et funebre, 

Qui pour nioi seul a des charmes secrets ! 

s Or, ebaque fois que je viens a Tentendre, 

De deux cents ans mon ame rajeunit... 

C’est sous Louis treize ; et je crois voir s’etendre 
Un coteaii vert, qiic le coiichant jaunit. 

Puis un chateau de briqiie a coins de pierre, 

10 Aux vitraux teints de rougeatres couleurs, 

Ceint de grands pares, avec une riviere 
Baignant ses pieds, qui coule entre les fleurs ; 

Puis une dame, a sa haute fenctre. 

Blonde aux yeux noirs, en ses habits anciens, 

15 Que, dans une autre existence, peut-etre, 

J’ai deja vue - et dont je me souviens ! 

Gerard de Nerval, Oddettes^ 1832-1853. 


Pour mieux comprendre 

un air; la m^lodie d'une chanson. 
Rossini, Mozart Weber: trois musiciens 
du XVIII® siecle (Weber se prononce 
« webre »). 

languissant: qui manque d'^nergie. 
funebre: qui a un rapport k la mort. 
or: cependant. 

Louis treize : dit Louis le Juste (1601- 
1643), roi de France et de Navarre. 


un coteau : petite colllne. 
des vitraux (un vitrail) : panneaux des 
eglises constitu^s de morceaux de 
verre color^s. 

ceint: v. ceindre, entourer, encercler. 
une odelette: petite ode (po^me lyrique) 
destine souvent a ^tre chants. 
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LF. SIFCLF 


A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Qu'evoque pour vous le titre « Fantaisie » ? 

Observez la structure du poeme. Que constatez-vous ? 
Lisez le poeme. Qui parle ? A votre avis, qui est-ce ? 
Reperez les personnages. Qui sont-ils ? 


Exploration 

Dans la premiere strophe, qu'entend le po^te ? Comment le qualifie-t-il ? 


Strophe 2 ; ^ chaque fois qu'il vient de I'entendre, que se passe-t-il en lui ? A quelle epoque 
pense le poete ? 


Quel sens ont les points de suspension au vers 6 ? 


« Et je crois voir... » : comment se precise la vision du poete ? Pour repondre, appuyez-vous 
sur les vers 8, 9 et 13. 


Dans la quatrieme strophe, qui s'impose a la vision du po^te ? De quels details se souvient-il 


Dans les deux derniers vers, comment Nerval passe-t-il d'une reality presente ^ un passe 
« peut-etre » reve ? 


Nerval ecrit que « le reve est une seconde vie ». Apres avoir lu « Fantaisie », que pensez-vous 
de ce qu'il dit ? 
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Le xix^ siecle 




^ Les Caprices 

de Marianne 

Mmiamiey dix-iwif (ms, vurriee a im vietLX 7(Mgist7'at, est nimee de Coelio, le 
ineilleur ((vii d^Oct/ive, Celni-d essaie de peiyiuide?’ Marianne de rcpmidre a 
Vaviom' de Caelio fftais dest Oct/rve qii^elle ahne, II cnvoie alcrs Coclio cherchet' 
iin signe d\mwur anin^cs de Marianne. Le nmri le sinp7xmd ct le tiie. 

ACfE TI, Scene 6 
Un ennetiere 

Octave ct Minianne anpres d^un mfihcan 
OCVkVE 



Mfrcd (Ic Mussel 

(Paris, 1810-1857) 

Apr6s de brillantes etudes, 
il frequente tres jeune les 
milieux romantiques. Cest 
le plus parisien des poetes 
franqais. II ch^rit Paris, ses 
th^Mres, ses caf^s a la mode. 
Considere comme un jeune 
po^te prodige, il pr^f^re 
vivre a sa fantaisie plutdt que 
tout sacrifier a Tambition 
Iitt6raire. En 1830, il 6crit les 
Contes d'Espagne et d'ltalie. 
Les Caprices de Marianne 
paraissent en 1833, au moment 
de sa passion tumultueuse avec 
George Sand, puis en 1834, 
Fantasia, On ne badine pas 
avec I'amour et Lorenzaccio 
(theatre). Brise par la rupture 
avec r^crivaine, il chante sa 
souffranee dans ses poemes 
romantiques. La NuitdeMai, 

La Nuit de D^cembre (1835), 
et un roman, La Confession 
d'un enfant du siecle (1836). Il 
meurt a quarante-sept ans, use 
par I'alcool et les plaisirs. 


(...) Coclio etait la bonne partie clc moi-memc ; die est remontee au 
ciel avec lui. C’etait un homme d’un autre temps ; il connaissait les 
plaisirs, et leur preferait la solitude ; il savait combieii les illusions sont 
trompeuses, et il preferait ses illusions a la rcalite. Elle cut etc heu- 
s reuse, la femme qui Teut aime. 

MARIANNE 

Ne serait-elle point heureuse, la femme qui t’aimerait ? 

OCrAVE 

Jc ne sais point aimer ; Coclio scul le savait. La cendre que renfenne 
cette tombe est tout ce que j’ai aime sur la terre, tout ce que j’aimerai. 
Lui seul savait verser dans une autre ame toutes les sources de bonheur 
10 qui reposaient dans la siemie. Lui seul etait capable d’un devouement 
sans borncs ; lui scul cut consacrc sa vie entiere a la femme qu’il aimait, 
aussi facilement qu’il aurait brnve la moit pour elle. Je ne suis qu’un 
debauche sans coeur ; je n’estime point les femmes ; Tamour que j’ins- 
pire est comme celiii que jc ressens, rivresse passagere d’un songe. Je 
15 ne sais pas les secrets qu’il savait. Ma gaiete est comme le masque d’un 
histrion ; mon coeur est plus vieux qu’elle, mes sens biases n’en veulent 
plus. Je ne suis qu’un lache ; sa mort n’est point vengee. 

Alfred dc Musset, Ixs Caprices dc Mmimwc, piece en deux acres, 1833. 


Pour mieux comprendre 

un dmetiere: lieu ou Ton enterre les rTX>rts. 

eut ete : v. etre au conditionnel passe 
passif deuxieme forme {aurait et^ en 
fran^ais moderne). 

la cendre : la poussi^re d*un corps (sens 
m^taphorique). 

les sources du bonheur: les origines du 
bonheur. 

un devouement: action de saoifier sa vie a 
quelqu'un (sens m^phorique d'amour). 

une borne : limite (sens m^taphorique). 

consacrer: dedier, donner. 


braver: s'opposer avec courage, 
un debauche: qui vit dans le vice et le pech6. 
une ivresse: etat cause par trop d'alcool; 

(sens m^taphorlque & exaltation). 
un songe: un r§ve. 

un histrion ; acteur comique de TAnti- 
quite; ici, un clown. 

blase : qui a perdu toute emotion, 
indifferent, fatigue, 
un lache: qui manque de courage, 
venger ; r^parer une offense en punis- 
sant, reclamer justice. 
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LK XIX‘ SfkCI.K 


A C T I V I T 6 S 


Decouverte 

Lisez le chapeau. Presentez les trois personnages principaux. Qui vient de mourir ? 

Ou se passe la scene ? Pouvez-vous imaginer I'^poque ? 

Lisez la premiere phrase d'Octave. Que veut-il dire sur lui-m§me ? 

Lisez la premiere phrase de la deuxieme replique d'Octave. Qu'est-ce qui oppose les deux 
amis ? 

Exploration 

Lisez le texte. A I'aide de la premiere replique d'Octave, notez pourquoi Coelio aurait rendu 
une femme heureuse. 


A quelle femme pense Marianne dans sa question ? 


Dans la deuxieme tirade d'Octave, soulignez « lui seui » et dites qui est ce personnage. 


Quelles sont les qualites qu'attribue Octave a ce personnage ? 


« Je ne suis qu'un debauche sans coeur ». Comment se presente Octave ? 


A I'aide des mots et expressions dont se sert Octave pour se juger, faites son portrait. 
Que ressentez-vous ^ la description qu'il fait de lui-m§me ? 


A travers Coelio et Octave, Musset illustre deux tendances opposees de I'amour. 
Que pensez-vous de ces deux visions differentes ? 
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Le xix^ siecle 



I loiioLV de l$al/.ac 

(Tours, 1799-Paris, 1850). 

Sa familte appartient ^ la 
petite bourgeoisie. A Paris, 
il ^tudie le droit mais se 
passionne pour la phiiosophie. 
il affirme tr^s tot sa vocation 
litteraire mais sa premiere 
oeuvre : Cromwell, est un 
echec. A vingt-deux ans, il 
rencontre Madame de Berny, 
qui Taide ^ se lancer dans 
les affaires. Celles-ci sont 
desastreuses. Pour payer 
ses dettes, il recommence a 
ecrire, cette fois avec succes : 
Les Chouans (1829), puis 
La peau de chagrin (1831), 
Eugenie Grandet (1833), Le 
P^re Coriot (1834-1835). Son 
oeuvre est considerable : La 
Comedie humaine, description 
meticuleuse de la societe de 
son temps, embrasse une 
periode historique qui va 
de 1789 a 1850 (plus de 90 
romans et 2 000 personnages). 
A partir de 1833, il correspond 
avec Madame Hanska, une 
riche admiratrice polonaise 
avec laquelle II se marie 
le 14 mars 1850. Il meurt peu 
aprds, epuise par les soucis 
et le travail. 


Pere Goriot 

En I8I9y Goriot est un anckn fcibricant de pates (verinicelier); mine et 
comhnnne d In iniserey il vit dam une pension d Paris, 

S uand le pere Goriot parut pour la premiere fois sans etre 
poiulre, son hotcssc laissa cchappcr une exclamation de 
surprise en apercevant la couleur de ses cheveux : ils etaient 
is sale et verdatre. Sa physionomie que des chagrins secrets 
savaient insensiblement rendue plus triste de jour en jour, semblait 
la plus dcsolce de toiites celles qui garnissaient la table... Quand son 
trousseau Rit use, il acheta un calicot a quatorze sous Taune pour 
remplacer son beau Huge. Ses diamants, .sa tabaticre d’or, sa chaine, 
ses bijoux dispanirent un a un. 11 avait quitte Thabit bleu barbeau, 
10 tout son costume cossu, pour porter, etc comme hiver, une redin- 
goto de drap marron grossier, un gilet en poil de chevre et un panta¬ 
lon gris en cuir de laine. II devint progress!vement inaigre ; ses mol- 
lets tomberent; sa figure, bouffie j>ar le contentement d’un bonheur 
bourgeois, sc rida demesurement; son front sc plissa, sa machoirc 
15 se dessina. Durant la quatriemc annec de son etablissemcnt rue 
Ncuve-Sainte-Genevievc, il nc se ressemblait plus. Lc bon vermi- 
cclicr de soixantc-deux ans qui nc paraissait pas en avoir quarantc, 
le bourgeois gros et gras, frais de betise, dont la tenue egrillarde 
rejouissait les passants, qui avait quclque chose de jciinc dans lc 
?osourire, semblait etre un septuagenaire hebete, vacillant, blafard. 
Ses yeux blciis si vivaccs prirent des teintes ternes et gris de fer; ils 
avaient pali, nc larmoyaicnt plus, et leur bordure rouge semblait 
pleurer de sang. Aux uns il faisait horreur ; aux autres il feisait pitie. 

Honore ile Balznc, Lc Pcrc Cortot^ 1834-1835. 


Pour mieux comprendre 

Les temps des verbes : le passe simple 
(parut : v. paraftre ; laissa : v. laisser ; 
acheta : v. acheter i disparurent: v. dis- 
paraitre ; devint : v. devenir; tom- 
bmnt : V. tomber; se rida : v. se rider; 
se plissa : v. se plisser, avoir des lignes 
profondes; se dessina : v. se dessiner ; 
prirent: v. prendre) ; le pass^ ant^rleur, 
forme ^ partir d'etre ou avo/r au pass6 
simple (fut use: v. user). 
poudre : la poudre mise sur les cheveux 
est une marque de distinction sociale. 
une hotesse : proprietaire de la pension, 
verddtre : couleur proche du vert sale, 
insensiblement: doucement. 
celles qui garnissaient : les personnes 
qui se trouvaient ^ table (v. garnir). 


un trousseau : le linge, les v^tements. 
un calicot: tissu en coton peu cher. 
Taune : ancienne mesure (1,20 m). 
barbeau : nom familier d'une fleur, le 
bleuet. 
cossu: riche. 

une redingote: longue veste. 
se rider d^esur^ent: la peau prend des 
plis tres profonds, signes de vieillesse. 
tenue egrillarde : comportement joyeux. 
un septuagenaire : qui a soixante-dix ans. 
hebete: stupide, abruti. 
vacillant: qui manque d'equilibre. 
blafard : sans couleur, pale, 
des teintes ternes ; des couleurs pales, 
tristes, sans eclat. 
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LF. XIX* SIFCI.F 


A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Presentez le personnage ^ partir des informations contenues dans le chapeau. 

Pouvez-vous imaginer le genre de vie du personnage ? 

Lisez la premiere phrase: qu'apprenez-vous sur le personnage ? 

Dans la derni^re phrase du texte, quel effet produit Goriot sur les gens qui le rencontrent ? 

Exploration 

Lisez le texte et rep^rez toutes les indications de temps. 


De « ses diamants... » a « ... de laine », relevez les objets qui montrent que Goriot etait 
un homme riche. Que sont-ils devenus ? 


« II devint... sa machoire se dessina » ; notez les transformations des parties du corps 
du personnage. Auparavant, comment etait son visage ? 


Faites le portrait du p6re Goriot au moment de son bonheur bourgeois. Quelle image Balzac 
donne-t-il du bourgeois ? 


Quels sont les adjectifs qui qualifient I'etat du pere Goriot miserable ? Quels moyens 
stylistiques Balzac utilise-t-il pour opposer les deux periodes de sa vie ? 


Revenez a la deuxi^me phrase de I'extrait: « Sa physionomie... table ». A votre avis, 
quels peuvent §tre les « chagrins secrets » du pere Goriot ? Quels sentiments eprouvez-vous 
pour cet homme ? 


Goriot a depens6 toute sa fortune pour faire le bonheur de ses filles. Balzac le nomme 
« le Christ de la paternite ». Qu'^voque pour vous I'association de ces deux mots ? 
Qu’en pensez-vous ? 
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Le XIX’ siecle 


Les Trois Mousquetaires 



Aloxandrc Dumas 

(Alexandre Davy de la 

Pailleterie, Villers-Cotter^ts, 
1802-Puys, 1870) 

M^tis, petit fils d*une esclave 
noire de Saint-Domingue et 
d'un gentilhomme colonialiste, 
il sera toujours confrente 
^ ses origines dans le regard 
des autres. Son pere, g^n^ral 
de Napoleon l% meurt quand 
Tenfant a trois ans. A quatorze 
ans, il est clerc de notaire puls, 
a vingt ans, arrive a Paris 
et d^couvre le th^Stre. 

II fr^quente le Cenacle des 
romantiques ou il rencontre 
Victor Hugo, Lamartine, 

Musset, Balzac. II s'oppose 
au formalisme classique. 

Henri III et sa cour (1829), 
sa premiere piece, et Kean 
(1836), remportent le succes 
qui ne le quittera plus. On lul 
reproche d'ecrire ses grands 
romans historiques, aid6 
de collaborateurs. Les trois 
Mousquetaires, Le Comte de 
Monte-Cristo, La Reine Margot 
(1844) sont Merits parall^lement 
et paraissent dans la presse 
sous forme de feuilletons. 

En 2002, deux slides apr^s 
sa naissance, la R^publlque 
r^pare une injustice en 
Taccueillant au Pantheon. 


En 1625y cPAnagnafiy gentilhoimne dc dix-huit am^ quitte sa p^wince dn Sad- 
Oiicst pour Paris. 11 vent servir dans les rangs des woasquetaireSy les cavaliers 
d'e'lite da wi Louis XIII. En sortant de chez M. de Trevilky capitaine des ?nous- 
quetarreSy il [rreiid uri long che??tm. 


XI 

L’INTRIGUE SE NOUE 

C 

a visite faite a M. de Treville, d’Artagnan prit, tout pensif, le 
plus long pour rentrer chez lui. 

A quo! pensait d’Artagnan, qu’il s’ecartait ainsi de sa route, regar¬ 
dant les etoiles du ciel, et tantot soupirant, tantot souriant ? 

5 II pensait a Mine Bonacieux. Pour un apprenti-inousquetaire, la 
jeune femme etait presque une idealite amoureuse. Jolie, myste- 
rieuse, initiee a presque tous les secrets de cour, qui refletaient tant 
de charmante gravite sm' ses traits gracieux, elle etait soup^onnee de 
n’etre pas insensible, ce qui est un attrait jiour les amants novices ; 
10 de plus, d’Artagnan I’avait delivree des mains de ces demons qui 
voulaient la fouiller et la maltraiter, et cet important service avait 
etabli entre elle et lui un dc ces sentiments de reconnaissance qui 
prennent si facilement un plus tendre caractere. 

D’Artagnan se voyait deja, tant les reves marchent vite sur les 
15 ailes de I’imagination, accoste par un messager de la jeune femme 
qui lui remettait quelque billet de rendez-vous, une chame d’or 
ou un diamant. Nous avons dit que les jeunes cavaliers rece- 
vaient sans honte de leur roi; ajoutons qu’en ce temps de facile 
morale, ils n’avaient pas plus de vergogne a I’endroit de leurs 
20 mattresses, et que celles-ci leur laissaient toujours de precieux 
et durables souvenirs, comme si elles eussent essaye de conque- 
rir la fragilite de leurs sentiments par la solidite de leurs dons. 

On faisait alors son chemin par les femmes sans en rougir. (...) 

Alexjindre Dumas, Ti'ots Momqucttthcs^ pani sous fonne dc fcuilleion 

dans le journal Le Sikle en 1844. 


recevaient sans honte de leur roi : au 
XVII® siecle, un gentilhomme acceptait 
sans gene, de la main h la main, de 
Targent du roi. 
la vergogne : honte, pudeur. 
a I'endrolt de : vls-^-vis de, avec. 
eussent essays : subjonctif plus-que- 
parfait du v. essayer. 
conquerir: dominer, gagner. 
faire son chemin : progresser socialement. 
un don : un cadeau. 


Pour mieux comprendre 

une ideality : la perfection. 
initie(e) aux secrets de cour : qui 
connait les secrets des personnes qui 
vivent pr^s du roi. 
les traits: les aspects du visage, 
elle ^it soup^onn^: elle ^ait suppos^e. 
un amant novice: un amoureux debutant, 
un d^mon : un diable; ici les hommes 
qui ont agresse Mme Bonacieux. 

Etabli: v. itablir, construlre. 
accoste: abord^, approch^ par. 
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Lt: XlX^ SIKCLK 


A C T I V I T £ S 


Decouverte 

A I'aide du chapeau, pr^sentez I'epoque et le lieu, le heros et la situation. 

Ce texte est extrait du roman Les trois Mousquetaires. Connaissez-vous cette oeuvre ? 

Expliquez le mot« mousquetaire ». 

Lisez les deux premieres phrases. Dans quel etat d'esprit est d’Artagnan ? Ou est-il ? Que fait-il ? 
Faites des hypotheses sur les pensees du jeune h6ros. 

Exploration 

Lisez le texte. A qui pense d'Artagnan ? 

Troisi^me paragraphe : relevez les mots et expressions concernant I'heroine et faites 
son portrait. Dans quelles circonstances a-t-elle rencontre d'Artagnan ? 


Deuxi^me phrase du m§me paragraphe : que represente la jeune femme pour le jeune mous¬ 
quetaire ? Comment Dumas parle-t-il de son heros ? 


Soulignez la phrase commen^ant par: « D'Artagnan se voyait dej^... ». Qu'est-ce que Dumas 
nous apprend sur la personnalite du jeune homme ? 


Quatrieme paragraphe : soulignez « Nous avons dit » et « ajoutons ». Qui parle ici ? 
Que signifie ce choix d'ecriture chez Dumas ? 


« Les jeunes cavaliers recevaient..., ils n'avaient pas plus de vergogne... ». Que faisaient, sans 
aucune gene, les jeunes chevaliers du xvil® si^le ? Quel jugement Dumas porte-t-il sur ce siecle ? 


« Qn faisait alors son chemin par les femmes sans en rougir ». Comment comprenez-vous 
cette phrase ? Dites ce que vous en pensez. 
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Le xix« siecle 


La Mare au diable 


! 

I 



G<M)rj»'c SjhkI 

(Paris, 1804-Nohant, 1876) 


Apr^s une enfance llbre a 
Nohant, dans la campagne, 
Aurora Dupin se marie avec 
le baron Dudevant dont elle 
se s^pare en 1831. Elle vient 
chercher la gloire litteraire a 
Paris et prend le pseudonyme 
masculin de George Sand 
en 1832 pour son premier 
roman, indiana. Suivent 
Valentine, L4tia (1833). Ces 
romans f^ministes la rendent 
c^lebre. De 1833 a 1835, une 
passion tumultueuse I'attache 
^ Musset. Apres leur rupture, 
elle s'int^resse ^ la politique 
soclale. De 1836 ^ 1847, 
elle aime Chopin, musician 
polonais. Elle s'enthousiasme 
pour la revolution de 1848 
mais est de^ue par Napoleon III 
pendant le Second Empire. Ses 
celebres romans champetres: 
La Mare au Diable (1846), La 
Petite Fadette (1848), Franqois 
le Champi (1849), chantent 
la campagne comma id^al 
de calme et de reverie. C'est 
Tune des premieres femmes 
^crivaines reconnues de son 
6poque, dans un monde 
litteraire misogyne. Par ses 
idees feministes, elle est 
en filiation avec Simone de 
Beauvoir, auteure du xx® sidcle. 



C es richesses qui couvrent le sol, ces moissons, ces fruits, 
ces bestiaux orgueilleux qui s’engraissent dans les longues 
herbes, sont la propriete de quelques-uns et les instnunents 
de la fatigue et de I’esclavage du plus giand nombre. L’homme de 
5 loisir n’aime en general pour eux-memes, ni les champs, ni les |u ai- 
ries, ni le spectacle de la nature, ni les animaux superbes qui doivent 
se convertir en pieces d^or pour son usage. L’homine de loisir vient 
chercher un peu d’air et de sante, puis il retoume depeiiser dans les 
grandes villes le fruit du travail de ses vassaux. 
to De son cote, Thomme de travail est trop accable, trop malheureux, 
et trop effraye de Tavenir, pour joiiir de la beaute des campagnes et 
des champs de la vie rustique. Pour lui aussi les champs dores, les 
belles prairies, les animaux superbes, representent des sacs d’ecus 
dont il n’aura qu’une faible part, insuffisante a ses besoins, et que, 
t** pourtant, il faut remplir, cliaque annee, ces sacs maudits, pour satis- 
faire le maitre et payer le droit de vivre parcimonieusement et mise- 
rablement sur son domaine. 

George Sand, Iji Mare art tlinbk^ chapitre 2, « I.e lahuur >►, 1846. 


Pour mieux comprendre 

une moisson ; travail agricole, r^colte 
des cer^ales (bl6). 

des bestiaux : vaches, bceufs, ensemble 
des animaux (le b^tail, une b^te, un 
troupeau). 

(s') engraisser; grossir; les bestiaux gros- 
sissent grSce a I'herbe des prairies, 
un esclavage : etat d'esclave (personne 
qui est sous la puissance absolue d'un 
maitre, qui est la propriete d'un autre 
homme). 

un loisir : temps pour faire ce que Ton 
veut, librement, sans obligations (le 
repos, une distraction, un amusement). 
une prairie : terre oil poussent des herbes 
pour la nourriture des bestiaux, des 
vaches, (un pre, un pMurage). 
se convertir: se transformer, se changer, 
un vassal, des vassaux ; au Moyen Age, 
homme dependant d'un seigneur. 


d'un roi qui lui donnait des terres. En 
franqais moderne, un valet, un ser- 
viteur, un homme consid6r6 comme 
inf^rieur. 

accable: surcharge, 6cras6 de fatigue et 
humili^. 

rustique : de la campagne, des champs, 
campagnard, simple et peu raffing. 

un 6cu : une ancienne pi^ce de mon- 
naie en or. 

maudit : rejete, condamn^ par Dieu, 
I'homme ou la soci6t6; detestable. 

parcimonieusement : avec economie, 
en falsant attention aux d^penses, 
pauvrement. 

un domaine : terre poss^dee par un 
proprietaire ou un maitre. 

le labour : le travail pour retourner la 
terre afin de semer les graines. 
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!,F. XIX^ SIFCLK 


A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Quel est le titre du chapitre dont est extrait le texte et quelle est la date de parution 
de I'oeuvre ? Imaginez le sujet du texte. 

Lisez la premiere phrase a I'aide de Pour mieux comprendre. Quel est I’endroit evoqu6 ? 

Que trouve-t-on et que fait-on k cet endroit ? Quel est I'effet de cette enumeration ? 

Selon vous, qui sont les « quelques-uns » et le « plus grand nombre » ? Aidez-vous des mots 
« propriety » et « esclavage ». 


Exploration 

Lisez la suite du premier paragraphe. Qui est I'homme de loisir ? Notez ce qu'il vient chercher, 
lui qui n'aime ni les champs, ni les prairies pour ce qu'ils sont (« pour eux-memes »). 


« Le fruit du travail de ses vassaux » : comment comprenez-vous cette expression ? 
Que fait I'homme de loisir du fruit de ce travail ? 


Lisez la premiere phrase du deuxieme paragraphe. Relevez I'expression qui s'oppose 
a I'homme de loisir. 


Dans cette meme phrase, quel effet provoque la repetition de « trop » ? 


En quoi s'opposent ces deux types d'hommes ? 


Lisez la phrase finale du texte et relevez la partie qui reprend presque a I'identique une phrase 
du premier paragraphe. Quels mots ont ete rajoutes par George Sand ? Que veut-elle faire 
ressentir ? 


Relisez tout le texte et dites ce que vous pensez de la vision de George Sand sur la France agricole 
du XIX® si^cle. Lisez le texte d'tmile Zola (p. 90). 
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Le XIX‘ siecle 



Memoires 


d’Outi’e-Tombe 


ChnTeauMand raconte im soiwcnrr d^enfrmce : iljcrue avec ses camaradeSy sons la 
sitrvdlUtncc d*un pretfr qui s'est eloigne poitr lire. Une setde chose cst sttictement 
mterdite aux enfants ; viontcr aux arhres. 


D 


es onnes bordaient le chemin : tout a la ciine du plus grand, 
hrillait un nid de pie : nous voila en admiration, nous mon- 
trant mutuellement la mere assise sur ses oeufs, et presses 
du plus vif d&ir de saisir cette superbe proie. Mais qui oserait tenter 
51’aventure ? L’ordre etait si severe, le regent si pres, I’arbre si haut! 
Toutes les esperances se tournent vers moi ; je grimpais comme 
un chat. J’hesite, puis la gloire I’emporte : je me depouille de mon 
habit, j’embrasse I’orme et je commence a monter. Le tronc etait 
.sans branches, excepte aux deux tiers de sa crue, ou se formait une 
10 fourche dont une des pointes portait le nid. 

Mes camarades, assembles sous I’arbre, applaudissent a mes efforts, 
me regardant, regardant I’endroit d’ou pouvait venir le prefet, tr^pi- 
gnant de joie dans I’espoir des oeufs, mourant de peur dans I’attente 
du chatiment. J’aborde an nid, la pie s’envole; je ravis les oeufs, 
15 je les mets dans ma chemise et redescends. Malheureusement, je 
me laisse glisser entre les tiges jumelles et j’y reste a califourchon. 
L’arbre etant elague, je ne pouvais appuyer mes pieds ni a droite 
ni a gauche pour me soulever : je demeure suspendu en I’air a cin- 
quante pieds. 

^oTout a coup un cri: « Void le prefet! » 

Fran^ois-Rcnc cic Chateaubriand, Manoircs (VOum-l'mnbc^ 



I CIialeaiibriaiid 

(Saint-Malo, 1768-Paris, 1848) 

II passe une adolescence 
triste au chMeau de 
Combourg, en Bretagne. 

La Revolution interrompt sa 
carriere mllitaire. Apres cinq 
mois de voyage en Amerique 
(1791), il rentre en France, 
mais sa fideiite au roi Loblige 
a s'exiler en Angleterre 
(1792*1800). Son existence 
se partage ensuite entre une 
carriere politique importante 
(monarchiste modern, il sera 
ministre de I'Interieur 
sous Louis XVIII, ambassadeur 
e Berlin, h Londres, ministre 
des Affaires etrangeres...), 
des voyages (la Gr^ce, Jerusalem, 
rtgypte, la Tunisia, I'Espagne...) 
et la creation litteraire. Atala 
(1801) connait un grand succes. 
Mi-autobiographie, mi-fiction, 
Rene (1802) analyse ce « mal 
du siecle » fait d'ennui, de 
desespoir et d'exaltation, 
prefigurant le romantisme. 

La meme annee parait 
Le G6nie du Christianisme puis, 
en 1809, Les Martyrs. L'ecrivain 
est eiu e L'Academie fran^aise 
en 1811. Memoires d'Outre- 
Tombe, recit autobiographique, 
a la fois lyrique et epique, est 
un ouvrage posthume. 


Pour mieux comprendre 

outre-tombe: I'au-deie, apres la mort. 
un orme : variete de grand arbre. 
la cime : le haut de I'arbre, le sommet, 
le faite. 

une pie : oiseau noir et blanc, avec une 
longue queue. On dit que la pie est 
voleuse. 

le regent: le prdtre qui dirige une classe. 
le prefet est charge de surveiller les enfants. 

ki, le pretre est e la fois regent et prefet 
la gloire Temporte : le fait d'etre admire 
est plus fort que tout, 
la crue: la hauteur de I'arbre. 


pnrtie, Livre 2 \ chap. 6, 1848-1850. 


une fourche : outil pour les travaux agri¬ 
coles, forme d'un long manche et de 
deux ou plusieurs dents en bois ou en 
metal. Dans le texte, e'est une branche 
qui forme une fourche. L'image est 
reprise par« les tiges jumelles ». 
e califourchon : avoir les jambes de 
chaque cote du siege sur lequel on 
est assis; on peut etre e califourchon 
sur un cheval, sur un banc, 
eiague: les branches de I'arbre sont coupees. 
un pied : ancienne unite de mesure de 
longueur; un pied = 0,32 metre. 
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ij*: XIX" sir.cLi: 


A C T I V I T £ S 


Decouverte 

En vous aidant de Pour mieux comprendre, quelles hypotheses pouvez-vous faire sur le titre 
de I'ceuvre dont est extrait ce passage ? 

Lisez le chapeau : relevez les personnages en presence, ce qu'ils font et ('interdiction posee. 

Apr^s la lecture du chapeau, quel peut §tre le sujet de I'extrait propose ? 

Soulignez les cinq premiers mots des trois paragraphes du texte. Construisez un mini-scenario 
a partir de ces debuts de phrases. 

Exploration 

Lisez le texte. Dans la premiere phrase, le verbe « briller » n'est pas employe dans son sens 
habituel. Comment le comprenez-vous ici ? (Aidez-vous de la fin de la phrase). 


Retrouvez les deux phrases qui traduisent I'hesitation des enfants. Par quels moyens 
grammaticaux et stylistiques Chateaubriand nous fait-il sentir leur hesitation ? 


« ... je commence a monter. » Quelles sont les deux raisons qui expliquent la decision 
du narrateur ? Que nous apprennent-elles de Chateaubriand enfant ? 


Lisez la derniere phrase de ce paragraphe. Dessinez I'arbre. 


Relisez le deuxieme paragraphe : reperez un adverbe qui signale un changement de situation. 
Que fait le narrateur juste avant ce changement ? Que lui arrive-t-il apres ? 


Ce texte raconte une anecdote passee; cependant, Chateaubriand utilise ^ la fois I'imparfait 
et le present; quel effet recherche-t-il dans I'alternance des temps ? 


Appuyez-vous sur la derniere phrase et imaginez la suite du recit. 
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Le XIX‘ siecie 


^ Les separes 


i; 






1 


'1 

I 

i' 


ii 

f 



Mil reel iii(‘ 
Dcvslionles- 
Viilniore 

(Douai, 1786-Paris, 1859) 


N’. 

_L 1 ecris pas. Je suis triste, et je voudrais m’eteindre. 
Les beaux etes sans toi, e’est I’amour sans flambeau. 

J’ai referme ines bras qui ne peuvent t’attcindre, 

Et frapper a inon coeur, e’est frapper au tombeau. 

5 N’ecris pas ! 

N’ecris pas. N’apprenons qu’a mourir a nous-mcines. 
Ne demandcr qu’a Dieu... qu’a toi, si je t’aimais ! 

Au fond de ton absence ecouter que tii m’aimes, 

C’est entendre le ciel sans y monter jamais. 

10 N’ecris pas ! 


Son pere, peintre d'enseignes, 
est ruln^ au moment de la 
Revolution fran<;aise. Marcellne 
et sa mere partent pour ia 
Guadeloupe, demander I'aide 
d'une parente fortunee. Mais 
sur rile sevit la fievre jaune 
dont mourront sa cousine et 
sa mere. De retour en France, 
elle devient comedienne et 
epouse Prosper Lanchantin, dit 
Valmore, lui-meme comedien. 
Elle quitte le theatre en 1823 
et se consacre entidrement 
a recriture, dans laquelle 
on retrouve les echos d'une 
passion malheureuse pour 
un homme de lettres, Henri 
de Latouche. Elle ecrit des 
poesies: tl^gies (1819), Les 
Pleurs (1833), Pauvres ftears 
(1839), Bouquets etpridres 
(1843) et des recits pour 
enfants. Femme sensible 
et passionnee, elle a ete 
peu epargnee par la vie: 
difficultes materielles, peines 
de coeur, deuils (elle perdra 
quatre enfants). Baudelaire, 
Verlaine et Breton ont rendu 
hommage e sa poesie triste et 
meiancolique. 


N’ecris pas. Je te crains ; j’ai peur de ina memoire ; 

Elle a garde ta voix qui m’appelle souvent. 

Ne montre pas I’eau vive a qui ne peut la boire. 

Une chere ecriture est lui portrait vivant. 

15 IST^cris pas ! 

N’ecris pas ces doux mots que je n’ose plus lire : 

II semble que ta voix les repand sur mon coeur ; 

Que je les vois bruler a ti*avers ton sourire ; 

II semble qu’un baiser les empreint sur mon coeur. 

20 N’^cris pas! 

Marcclinc Dcsbordcs-Valinurc, (Euvrespoetifjnes. 
(Texte public pour la premiere fois en I 860 ). 


Pour mieux comprendre 

m'^teindre : v. s'eteindre, mourir. 
un flambeau : un objet qui brCile et qui 
sert k eclairer. 

atteindre : parvenir jusqu'a un lieu, un 
but. 

un tombeau : tombe, sepulture, lieu ou 
Ton enterre les morts. 


crains : v. craindre, avoir peur de 
quelqu'un ou de quelque chose, 
vive : vivante. L*eau est en mouvement. 
ch^re : que Ton aime, que l*on ch^rlt. 
r6pand : v. r^pandre, ^tendre, diffuser, 
empreint : v. empreindre, marquer, 
imprimer une trace. 


www.frenchpdf.com 









LF. \IX‘ STFCI.F 


A C T I V I T ^ S 


Decouverte 

Rep^rez le titre de ce poeme et dites quel en est le theme. 

Regardez le po^me : quelle est sa composition ? Quelles remarques pouvez-vous faire ? 

Rep^rez les repetitions. A qui s'adresse la poetesse ? Que demande-t-elle ? Quel est le r6le 
de ces repetitions ? 

Que pensez-vous de la demande de la poetesse ? 


Exploration 

Lisez tout le poeme. Que ressentez-vous ? 


Premiere strophe : relevez les mots et expressions qui evoquent la mort. Quelle sensation cree 
cette evocation des le debut du poeme ? 


« N'apprenons qu'e mourir e nous-memes » : comment comprenez-vous cette partie 
du poeme ? 


Troisieme strophe: pourquoi la poetesse demande-t-elle de ne pas lui ecrire ? Que pensez-vous 
de ses motifs ? 


Quatrieme strophe, premier vers: quel changement apparait dans I'utilisation de « N'ecris 
pas » ? Quels sont« ces doux mots» que la poetesse « n'ose plus lire » ? Quels details ces mots 
6voquent-ils de I'etre aim6 ? Comment comprenez-vous cette strophe ? 


Comptez le nombre de pieds (syllabes) par vers. Reperez I'organisation des rimes. Reliez ce que 
vous trouvez avec la composition du poeme. Comment analysez-vous les choix formels 
de I'auteure ? 


Marceline Desbordes-Valmore demande : « N'ecris pas ! », mais elle, cependant, 6crit. 
Comment ressentez-vous cette contradiction ? 
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Le xix^ siecle 


I 

L’Etranger 



1 



Charles 

l^audelaire 

(Paris, 1821-1867) 


Critique d’art et de musique. 
traducteur d’Edgar Poe, 
chef de file du symbolisme, 
Baudelaire fut avant tout 
« le premier Voyant, rois des 
pontes, un vrai Dieu », selon 
Rimbaud. II est d'une m^re 
de vingt-sept ans et d'un p^re 
de soixante-deux ans, qui 
meurt quand il a six ans. Sa 
mere se remarie un an plus 
tard, Tenfant se r^volte contre 
ce mariage et il est plac6 en 
pension. C'est le d^but de 
la solitude et du rejet de sa 
famille. Malgre des etudes 
brillantes, il est exclu du lyc^e. 
Sa vie de dandy desespere 
sa famille qui Tenvoie ^ Tile 
Maurice et k La Reunion 
(1841-1842). Il en gardera le 
gout de Texotisme et aimera 
Jeanne Duval, la V4nu5 noire. 
Son oeuvre po^tique majeure, 
Les Fleurs du Mai (1857), ^crite 
sur quinze ans, condamn^e 
pour immoralite, constitue une 
revolution dans I'art poetique. 
En 1862, il publie les Petits 
po^mes en prose. 

II meurt paralyse a 46 ans. 


- ui aimes-tu le inieux, homme enigmatique, dis ? ton pere, 
ta mei^ta soeur ou ton frere ? 

- Je n’ai ni pere, ni mere, ni soeur, ni frere. 

-Tes amis ? 

5 - Voiis vous servez la d’une parole dont le sens m’est reste jusqu’a ce 
jour inconnu. 

-Ta pa trie ? 

- J’ignore sous quelle latitude elle est situee. 

- La beaute ? 

10 -Je Taimerais volontiers, deesse et immortelle. 

-L’or? 

- Je le hais comme vous hai'ssez Dieu. 

- Eh ! qu’aimes-tu done, extraordinaire ctrangcr ? 

-J’aime les nuages... les images qui passent... li-bas... les merveil- 
is leux nuages! 

Charles Baudelaire, Petits poancs a} pfvse, 1862. 


Pour mieux comprendre 

Enigmatique: mystErieux. 
la patrie : la nation. 

hais : v. hair, avoir en horreur, dEtester 
fortement. 


un nuage : vapeur d'eau condensEe 
dans le ciel. 

une dEesse: fEminin de dieu, divinitE. 
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I.r XIX^ SIF.CLI. 


A C T I V I T t S 


Decouverte 

Observez ce texte. Que constatez-vous ? 

Quel est le titre du recueil d'ou est extrait ce texte ? Que remarquez-vous ? 
A quel endroit du recueil est place le texte « L'^tranger » ? 

Imaginez qui est« L'^tranger ». 

Exploration 

Lisez le texte. Qui parle et a qui ? 


Corriment I'^tranger est-il pergu ? 


Quel est le theme des trois premieres questions ? D’apres les reponses de I'etranger, 
qu'en deduisez-vous ? 


Quel temps est utilise pour la r^ponse sur la beaute ? Comment I'interpretez-vous ? 


Qu'apprenez-vous sur I'etranger i la cinquieme reponse ? 


Comment I'etranger repond-il a ces cinq premieres questions ? (Formes, verbes, lexique, etc.) 


Comment interpr6tez-vous la sixieme reponse ? 


Selon vous, qui est« I'etranger» pour Baudelaire ? Que pensez-vous de ce petit poeme en prose' 
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Le xix‘ siecle 


Les Miserables 



Vidor } 1 11^0 

(Besanqon, 1802-Pans, 1885) 

Cest le chef de file du 
romantisme. Son oeuvre immense 
frappe par sa puissance cr^atrice. 

fcrivain precoce, il fait 
paraitre en 1822 son premier 
recueil de poesies, Odes. 

Le 25 juillet 1830, la repr^ntation 
&Hernani declenche la bataille 
entre Classiques et Romantiques. 
Paraissent ensuite Notre-Dame 
de Paris (1831), Lucr^ce Borgia 
(1833), Ruy Bias (1838) et quatre 
recueils de poesies. En 1841, 
il est elu a L'Academie franqaise. 
La mort de sa fille Leopoldine, 
en 1843, le plonge dans 
le desespoir. II se bat pour 
Tabolition de Lesclavage et de 
la peine de mort. Oppose au 
coup d'ftat de Napoleon III en 
1851, il part en exil a Jersey et 
Guernesey jusqu'en 1870. II y 
wit Les ChStiments (1853), 

Les Contemplations (1856), La 
Legende des sidles (1859-1883), 
Les Miserables (1862), 

Les Travailleurs de la mer (1866), 
UHomme qui rit (1869). Un 
hommage national lui est rendu 
pour son 80* anniversaire. 


[ji patronne de rmibiTge de Mmtferfneily hi Thenardicr^ fe?fnne ^rtcchmite et 
mieUc, envok CosettCy petite fille de huit am qui lui a etc cmifieCy chaxher de 
Vcan, U fait rmit ,.. 

Q iinncl elle cut passe I’angle cle la clerniere niaison, Cosette 
s’arreta. Alien au-dela de la dernierc bouticjue, cela avait 
etc difficile ; alien plus loin que la denniene maison, cela 
clevenait impossible. Elle posa le seau a tenne, plongea sa main dans 
5 ses cheveux et se mit a se gnatten lentement la tete, geste pnopne aux 
enfants tennifies et indecis. Ce n’etait plus MontfeiTneil, c’etaient 
les champs. L’espace noin et desent etait devant elle. Elle neganda 
avec d&espoin cette ob.scunite ou il n’y avait plus j^ensonne, ou il y 
avait des betes, ou il y avait peut-etne des nevenants. Elle neganda 
10 bien, et elle entendit les betes qui manchaient dans Thenbe, et elle 
vit distinctemcnt les nevenants qui remuaient dans les anbnes. Alors 
elle nessaisit le seau, la peun lui donna de I’andace : - Bah ! dit-elle, 
jc lui dirai qtCil 77 ^ avait plm d'eau ! - Et elle nentna nesolument dans 
Montfenneil. 

15 A peine eut-elle fait cent pas qu’elle s’anneta encone, et se neinit a 
se gnatten la tete. Maintenant, c’etait la Tlicnandicn qui lui appa- 
naissait ; la Thenandien hidcase avec sa bouche d’hyene et la colene 
flamboyante dans les yeux. L’enfant jeta un negand lamentable en 
avant et en anniene. Que faine ? Que devenin ? Ou alien ? Devant, 
20 le spectne de la Thenandien ; denniene, tous les fantomes de la nuit 
et des bois. Ce fut devant la Thenandien qu’elle necula. Elle nepnt 
le chemin de la sounce et se mit a counin. Elle soitit du village en 
counant, elle entna dans le bois en counant, ne negandant plus nien, 
n’ccoutant plus nien. Elle n’anneta sa counse que lonsque la nespina- 
25 tion lui manqua, mais elle n’intenompit pas sa manche. Elle allait 
devant elle, ependue. 

Victor Hugo, !a:sM isa’fihlcs^ Livre rroisieme, chapitre V, 1862. 


Pour mieux comprendre 

terrific : rempll de terreur, de peur. 
indecis: qui ne salt pas quoi faire. 
un revenant : un mort qui revient sur 
terre; apparition, fantdme, spectre. 
taudace : un grand courage, 
resolument: d'une mani^re decide, 
hideux, hideuse : d'une horrible lai- 
deur, qui fait peur. 


une hyene : animal sauvage qui se 
nourrit d'animaux morts. 
flamboyant: qui lance des flammes, qui 
brule. 

un spectre : apparition effrayante d'un 
mort. 

^perdu(e) : completement perdu(e), 
affole(e). 
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LF XTX‘ SIFCI.F 


A C T I V I T 6 S 


Decouverte 

Dans le chapeau, reperez les personnages, leurs caracteristiques et les indices de lieu 
et de temps. 

Qu'est-ce que la petite fille doit faire ? 

Ce texte est extrait du roman Les Mis^rables. Connaissez-vous cette oeuvre ? Que vous inspire 
ce titre ? 

Lisez la premiere phrase de chaque paragraphe. Oil se trouve Cosette ? Que fait-elle ? 

Lisez la derniere phrase de I'extrait: finalement, que fait la petite fille ? 


Exploration 

Premier paragraphe, deuxieme phrase : par quels effets de style Victor Hugo montre-t-il 
la difficulte dans laquelle se trouve la petite fille ? 


Troisieme phrase : de quel type d'enfants fait partie Cosette ? 


« L'espace noir et desert etait devant elle ». Dans la phrase suivante, retrouvez le mot 
et I'expression qui rappellent « noir » et « desert ». Le lieu est-il aussi desert que le pense 
Cosette ? 


Soulignez la phrase ou Cosette se parle a elle-m#me. Qui est« lui » ? Quelle decision 
prend-elle a ce moment-1^ ? 


Deuxieme paragraphe : combien de fois est r6pet6 « la Th^nardier » ? Comment 
interpretez-vous cette repetition ? 


O En retrouvant les mots et expressions du texte qui la concernent, faites le portrait 
de la Th^nardier. 


Vous etes Cosette, petite fille de huit ans, et vous avancez dans la nuit: que voyez-vous, 
qu'entendez-vous, que ressentez-vous ? 
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Le XIX« siecle 


L’Education 

sen rimen tale 


Fredmc, jatm bachelicr dv 
dix-huit miSy rencontre pour 
la prcviiirc foh vuidnme 
ArnouXy a hord d^im hutcuu 
qni quitte Pnris. 



(iiislave Klaubeii 

(Rouen, 1821 -Croisset, 1880) 

II passe une enfance 
malheureuse et se sent delaisse 
par sa famille qui porte tous 
ses espoirs sur le fils ain6. 

A dix-sept ans, 11 alme 
passionnement Elisa 
Schlesinger, femme d'un 
editeur, plus agee que lui; 
elle lui inspirera UEducation 
sentimentale (1869). En 1844, 
des crises nerveuses lui font 
renoncer a ses Etudes. II 
fait des voyages en Orient, 
rencontre Louise Colet qui 
deviendra sa muse et avec qui 
il correspond. En 1857, paraTt 
Madame Bovary qu\ lui vaut un 
proces pour immorality. 

Le succes de Salammbd (1862), 
roman epique sur Carthage, 
place Flaubert parmi les plus 
grands ^crivains de son temps. 

II connait cependant des 
difficultes financieres. II meurt 
d'une hymorragie cyrybrale 
en 1880. Son ycriture ryaliste 
cultive « Tart objectif », dans 
un perpytuel souci de la forme. 


r 

fut coinnie une apparition ; 

Elle etait assise, au milieu clu lianc, route seule ; ou du moins il ne dis- 
tingua personne, dans rel)louissemcnt cjue lui envoyerent ses yeux. En 
meme temps (pi’il passait, elle leva la tete ; il fl&hit involonwirement 
5 les cpaules ; et, <]uand il se fut mis plus loin, du meme a')te, il la regarda. 

Elle avait un large chapeau de paille, avec des rubans roses qui pal- 
pitaient au vent derriere elle. Ses bandeaux noirs, contournant la 
pointe de ses grands sourcils, descendaient tres bas et semblaicnt 
presser amoureusement I’ovale de sa figure. Sa robe de mousselinc 
loclaire, tachetee de petits pois, se repandait a plis nombreux. Elle 
etait en train de binder quel(|ue chose ; et son nez droit, son men- 
ton, route sa personne se dccoupait sur le fond de I’air bleu. 

Comme elle gardait la meme attitude, il fit plusicurs tours de droite 
et de gauche pour di.ssimuler sa manaiuvre ; puis il se planta tout 
15 pres de .son ombrelle, posce contre le banc, et il affectait d’observer 
une chaloupe sur la riviere. 

Jamais il n’avait vu cette splendeur de sa peau brune, la seduction 
de sa taillc, ni cette finesse des doigts que la lumicre traversait. Il 
considerait son panier a ouvrage avec ebahissement, comme une 
:?o cho.se exti aordinaire. Quels etaient son nom, .sa demeure, sa vie, .son 
passe ? T1 souhaitait connaitre les meubles de sa chambre, routes les 
robes qu’clle avait portees, les gens qu’elle frequentait;(...) 

MnulRTt, t 'lultuatiot! y 1869. 


Pour mieux comprendre 

ce fut; V. etre (passy simple), 
distingua : v. distinguer (passy simple), 
voir, apercevoir. 

ryblouissement: effet de la lumiere qui 
trouble la vue, qui aveugle ; ici, un 
emerveillement (sens metaphorique). 
fiychit : V. fl^chir (passe simple), cour- 
ber, baisser. 

involontairement: sans le vouloir. 
des rubans : petites bandes de tissu qui 
dycorent le chapeau, 
palpitaient: v. pa/p/ter, s'agiter, remuer. 
les bandeaux : cheveux qui encadrent le 
front et couvrent les oreilles. 

Tovale de sa figure : la forme un peu 
allongye du visage. 


la mousseline: tissu en coton lyger. 
broder : coudre des motifs decoratifs 
sur un tissu. 

fit: V. faire (passy simple), 
dissimuler sa manoeuvre : cacher ce que 
I'on fait. 

se planta : v. se planter (passy simple), 
simmobiliser. 

une ombrelle : petit parasol, qui pro- 
tyge du soleil. 

affectait: v. affecter, faire semblant. 
une chaloupe: petite barque, 
considyrait : v. considerer, regarder 
avec insistence. 

un ybahissement : une surprise, un 
etonnement 
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i.K XIX' srrcLE 


A C T I V I T £ S 


Decouverte 

En vous aidant du chapeau, identifiez et situez les personnages. 

Dans les deux premiers paragraphes, relevez les pronoms personnels. Qui raconte ? 

Lisez le texte. Qui voit ? Qui voit-il ? 

Reperez la premiere phrase. Comment I’interpr^tez-vous ? Quel est le signe de ponctuation 
et que signifie-t-il ? 


Exploration 

Dans le deuxieme paragraphe, relevez ce que font les deux personnages. 


Dans le paragraphe quatre, notez les d^placements de Frederic et son attitude. 


Au troisieme paragraphe, sur quoi precisement se porte le regard du jeune homme ? 


« Jamais il n'avait vu... une chose extraordinaire » : quelle est la valeur de I'adverbe negatif 
«jamais » ? Quelles expressions montrent que Frederic est fascine ? 


O A 


la fin, quelles sont les questions que se pose Frederic et a qui les pose-t-il ? 


Imaginez une suite S cette rencontre entre Frederic et madame Arnoux, sous forme 
de dialogue. 
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Le XIX‘ siecle 


^ Le dormeur du val 



Viiluir Kimhaud 

(Charleville, 1854- 
Marseille, 1891) 


Enfant mal aim6 d'une m^re 
autoritaire, il trouve refuge 
aupres de G. Izambart, son 
professeur, qui Tencourage 
dans sa passion de la poesie. 
Grand admirateurde 
Victor Hugo et des podtes 
parnassiens, ii met son talent 
pr^coce au service de sa r^volte 
contre Tordre ^tabli. A seize 
ans, il s'enfuit, r^dige 
Le Bateau ivre et sa c^lebre 
Lettre du voyant ou il expose 
la voie nouvelle de la poesie. 

11 rencontre le poete Verlaine, 
se lie avec lui et ils partent 
en Belgique et en Angleterre. 
De 1872 a 1873, il compose 
Une saison en enter et 
Illuminations (po^mes en 
prose). A vingt et un ans, 
il renonce ^ la poesie, part 
pour TAfrique ou il devient 
trafiquant d'armes. Il est 
rapatrie ^ Marseille en 1891 
pour etre ampute de la jambe 
droite et il meurt la m^me 
annee. Son oeuvre visionnaire 
a profondement boulevers^ 
la creation poetique 
contemporaine. 


r 

est un trou de verdure ou chante une riviere 
Accrochant follement aux herbes des haillons 
D’argent; ou le soleil, de la inontagne fiere, 

Luit: c’est un petit val qui mousse de rayons. 

5 Un soldat jeune, bouche ouverte, tete nue, 

Et la nuque baignant dans le frais cresson bleu, 

Dort; il est etendu dans I’herbe, sous la nue, 

Pale dans son lit vert ou la luiniere pleut. 

Les pieds dans les glaieuls, il dorL Souriant comme 
10 Sourirait un enfant nialade, il fait un somme : 

Nature, berce-le chaudement: il a fi-oid. 

Les parfums ne font pas frissonner sa narine ; 

Il dort dans le soleil, la main siir sa poitrine 
Tranquille. 11 a deux trous rouges au cote droit. 

Octobre 1870 

Arthur Kiiiihiiuil, Poaics^ 186S-1870. 


Pour mieux comprendre 

un val: espace entre deux petites mon- 
tagnes peu ^lev^es (une vall6e, un 
vallon). 

des haillons : de vieux v^tements; id, 
sens m^taphorique. 
luit: V. luire, briller. 
mousser: produire de la mousse, 
la nuque: partie arri^re du cou. 


un cresson : plante qui pousse dans 
Teau et que Ton mange en salade. 
la nue: ce sont les nuages. 
les glaieuls : fleurs colorees d grandes 
tiges. 

un somme: une sieste. 
frissonner: trembler l^^rement. 
une narine: chaque partie du nez. 
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LE XLV SIECLF 


A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Observez le poeme. Comptez le nombre de strophes et les vers qui les composent. 
Connaissez-vous cette forme de po6me ? 

0^^ Lisez le titre. A quo! vous fait-il penser ? 

Lisez la premiere strophe. Relevez les Elements du decor. 

Quelles sensations d^gage ce lieu ? 

Exploration 

O Deuxi^me strophe: qui est le « dormeur » ? Quelles parties du corps sont nommees ? 


Comment interpretez-vous le deuxieme vers de la deuxiem 


strophe ? 


Lisez les deux derni^res strophes. Relevez le champ lexical du sommeil. A votre avis, qu'est-il 
arrive au soldat ? 


Relevez les mots qui expriment ou evoquent la lumiere et les couleurs. Que constatez-vous 
dans ce jeu de contrastes ? 


Par sa poesie douce et lumineuse, Rimbaud denonce la tragedie de la guerre. Qu'est-ce que 
cela suscite en vous ? 
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Le xix^ siecle 


^ II pleure 


mon (xjeiir 



Paul \ criaine 

(Metz, 1844-Paris, 1896) 

A sa naissance, il est dedie 
a la Vierge par sa mere. Mais 
son destin le menera vers des 
amours tourmentees et Talcool. 
Ses premiers recueils, Poemes 
saturniens (1866). Les Fetes 
galantes (1869) sont influences 
par le Parnasse. Malgre son 
mariage en 1870. sa passion 
pour le poete Rimbaud, entre 
1871 et 1873, le menera ^ 
deux ans de prison pour 
avoir voulu le tuer. Pendant 
son enfermement, il ecrit 
Romances sans paroles (1874) 
et retrouve la foi. II compose 
Sagesse (1874-1880). Amour 
(1888-1892). poemes mystiques 
puls Jadis et nagu^re (1884). 

Les ventes de sa po^sie sont 
maigres et. malgr^ le soutien 
d'admirateurs (Baudelaire, 
les jeunes symbol istes). 

Verlaine ressemble plus a un 
clochard qu'au « Prince des 
poetes » comme le sacrent 
I ses condisciples. II meurt 
mis^rablement, mais une foule 
de Fran^ais Taccompagnent 
jusqu'au cimetidre. Sa poesie 
aux vers libres. a la langue 
fluide. inspirera des musiciens 
comme Faur4. Debussy et. plus 
r^cemment. le chanteur Leo 
Ferre. 


11 plan doncanent stir la ville 
(Arthur Rimbaud) 


I 


pleure dans iiion cceur 
Coniine il pleut sur la ville ; 

Quelle est cette languciir 
Qui penetre mon coeur ? 

^ O bruit doux de la pluie 
Par terre et sur les toits ! 

Pour un aeiir (|ui s’enniiie 
O le chant de la pluie ! 

11 pleure sans raison 
10 Dans ce cieur (jui s’ecrjcure ; 

Quoi ! niille tiahison ?... 

Cc deuil est sans raison. 

C’est bien la pire peine 
De ne .savoir pourqiioi 
15 Sans amour et sans haine 
Mon cceur a taut de peine ! 

Paul Verlaine, Arkttvs ouhlices in Kirfmmvs st/as fidrolts^ 1874. 


Pour mieux comprendre 

une langueur: etat d'extreme faiblesse. 
epuisement cause par une maladie. 
une tristesse. 

s'eccEurer : se d^gouter ; le cceur n'a 
plus de gout ^ rien. 

une trahlson : action de tromper une 
personne. 


un deuil: douleur ressentie ^ la mort de 
quelqu'un. 

s'ennuyer: se sentir triste, se languir. 
une peine : une souffrance morale, un 
chagrin, une douleur, un malheur. 
la haine ; sentiment d'horreur et de 
detestation pour une autre personne. 
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v CLe /nremanona/ zuta. La pnococopie non auturibetf uii ueiii. 


\.E X1X‘ SlivC:LE 


A c T I V I T i s 


D^couverte 

Lisez le titre du poeme. Dites ce qu'est le « il » et faites des hypotheses sur le th^me du poeme. 

Reperez I'auteur de I'exergue. Qui est-il pour Verlaine ? (Lisez les biographies des deux poetes.) 

Comptez le nombre de strophes et des vers qui les composent. Qu'en concluez-vous ? 

Comptez le nombre de pieds de chaque strophe. Que constatez-vous par rapport au rythme 
et a la musicalite du poeme ? 

Lisez lentement le poeme. A quoi etes-vous le plus sensible, aux sons et a leur musicalite, 
au theme et a ce qu'il exprime, aux mots ? 

Exploration 

Dans la premiere strophe, relevez la comparaison. Quels sont les elements compares 
et leur point common ? Que remarquez-vous par rapport aux sonorites ? 


Relevez les deux questions que se pose le poete. Dites sur quoi il s'interroge. 


O ^ 


la deuxieme strophe, que represente la pluie pour le poete ? A quoi s'oppose-t-elle ? 


Dans la troisieme strophe, relevez les repetitions de mots et de sons et donnez-en votre 
interpretation. 


Relevez le dernier mot du premier et du dernier vers de chaque strophe. 
Que remarquez-vous ? Comment interpretez-vous cette particularite ? 


A la quatrieme strophe, le poete a-t-il repondu a la question du debut ? Quel constat fait-il 
sur son etat psychologique ? 


Associez un sentiment h un lieu et au temps qu’il peut faire, puis composez un poeme h la 
maniere de Verlaine. 


87 















Le xix^ siecle 


Farce normande 



Guy (le 
MaiipassaiU 

(Fecamp, 1850 - Paris, 1893) 


11 passe son enfance en 
Normandie. A douze ans, 
c*est la separation de ses 
parents. II montre ses Merits a 
Flaubert, son parrain, et ami 
d'enfance de sa mere. A vingt 
ans, il participe a la guerre 
de 1870, contre la Prusse, 
dont il garde en memoire les 
visions d'horreur. Maupassant 
consacrera seulement dix ans 
de sa vie ^ ^crire 300 nouvelles 
et 6 romans. L'^crivain aime 
les fetes, les plaisirs de la vie. II 
fr^uente les Impressionnistes, 
Monet, Renoir, rencontre 
r^rivain russe Tourgueniev. 

II se lie ^ Tecole naturaliste 
dont le chef de file est Zola. 

Une nouvelle: Boute-de-Suif 
(1880), « un chef d'oeuvre » 
selon Flaubert, deux recueils 
de contes: La Maison TeUier, 
(1881), Les Contes de la b^casse 
et deux romans: Une Vie (1883), 
Bel-Ami (1885) en font I'auteur 
le plus vendu apr^s Zola. Mais 
une maladie her^ditaire le 
conduit ^ la folie et apres 
dix-huit mois d'Internement, 
il meurt h quarante-trois ans. 


a A. deJoinviUe 


L a procession .se deroulait clans le cheinin creux oinbrage par 
les grands arbres pouss& sur les talus des fermes. Les jeunes 
maries venaient crabord, puis les parents, puis les invites, 
puis les pauvres du pays, et les gamins qui tournaient autour du 
5 d^fde, coniine des mouches, pa.ssaient enti*e les rangs, griinpaient 
aux branches des arbres pour inieux voir. 

Le marie etait un beau gars, Jean Patu, le plus riche fermier du 
pays. C’etait, avant tout, un chasseur frenetique, cjui perdait le bon 
sens a satisfaire cette pa.ssion, et depensait de I’argent gros comme 
10 lui pour ses chiens, ses gardes, ses furets et ses fusils. 

La niariee, Rosalie Roussel, avait ete fort couitisee par tous les 
partis des environs, car on la trouvait avenante, et on la savait bien 
dotee ; mais elle avait choisi Patu parce qu’il lui plaisait inieux cjue 
les autres, mais plutot encore, en Normande reflechie, parce qu’il 
15 avait plus d’ecus. 

(iiiy ilc Mnupnssant, Ia’s Contts dc l/t beemse^ 1883. 


Pour mieux comprendre 

une farce : plalsanterle, action comique 
pour tromper quelqu'un. 
une procession : marche de personnes 
en ligne, defile ou cortege religieux. 
un talus : terrain incline, pente. 
une ferme : habitation agricole, 
hacienda ou ranch, 
une mouche : petit insecte volant, 
grimper : monter ^ I'aide des pieds et 
des mains. 

un chasseur: personne qui cherche des 
animaux pour les tuer (v. chasser). 
fr^n^tique : passlonn^ comme un fou. 


un furet : petit mammif^re carnivore 
utilise pendant la chasse pour trouver 
les animaux. 

un parti : personne h marier du point 
de vue de sa situation sociale. 
avenant(e) : qui plait, agr^able, 
charmant(e). 

dotee ! une jeune fille dot^e a re^u de 
I’argent, des biens de ses parents en 
vue du manage, 
plutot: encore plus. 

un ecu : pi^ce de monnaie en or (n'a 
plus cours actuellement). 
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IJl XIX‘ sircke 


A c T I V I T £ s 


Decouverte 

Reperez le titre du recueil d'ou est extrait ce texte. A quel genre litteraire fait-il reference ? 

Le titre farce normande situe I'histoire en Normandie, region de I'ecrivain. OCi la situez-vous 
en France et que savez-vous de cette region ? 

Ce texte est un incipit, le tout debut du recit. En g^n^ral, qu'est-ce que le lecteur y trouve ? 
Reperez les premiers mots de chaque paragraphe. Quel est le type d'ev^nement ? 


Exploration 

Lisez le texte. Au premier paragraphe, dans la deuxieme phrase, dans quel ordre apparaissent 
les personnages presents dans le d6fil6 ? Qui Maupassant nomme-t-il en dernier et pourquoi ? 


A I'aide du deuxieme paragraphe, faites le portrait de I'homme. Quelle est sa particularite ? 


« D^pensait de I'argent gros comme lui ». Que sous-entend cette comparaison ? 


A I'aide du troisieme paragraphe, faites le portrait de la femme. 




Quel est le temps principal du texte ? Quelle est sa function dans un incipit (le debut 
d'un r6cit) ? 


O L'evenement se passe dans la campagne fran^aise au xix® siecle. Comment cela se passe-t-il 
dans votre pays ? Quels sont les changements depuis le siecle dernier ? 
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Le xix^ siecle 


Germinal 





ry 

- _J_^onjour, rcpomlil le vicux. 

Un silence se fit. L’hoimne, qiii se sentait regardc d’un ceil mefiant, 
dit son noin tout de suite. 

- Je me nomme Etienne Lantier, je suis machineur... II n’y a pas de 
5 travail ici ? 


(Paris, 1840-1902) 

Le jeune Emile quitte Aix-en- 
Provence ^ sept a ns, ^ la mort 
de son p^re, brillant ing^nieur 
italien. Sans argent, sa mere 
s'^tablit a Paris. Zola ^houe 
au baccalaur^at et abandonne 
ses etudes. En 1862, naturalise 
frangais, il pratique divers 
metiers, devient journaliste 
dds 1864 et defend C6zanne, 
Manet et les Impressionnistes. 

A trente ans, il contort la 
saga des Rougon-Macquart : 

20 romans de L'Histoire naturelfe 
et sociate d'une famille sous le 
Second Empire, ^rits de 1871 
a 1893, s'inspirant de La 
Com^die humaine de Balzac. 
L'Assommoir 0B77), premier 
grand succ^s public, Nana 
(1879), Pot-BouHfe et Germinal 
(1885) lui permettent de vivre 
de sa plume. Chef de file du 
naturalisme, il analyse rh6r6dit§ 
et les conditions historiques et 
sociales. A cinquante-huit ans, 
il soutlent la revision du proces 
du capitalne Dreyfus accuse de 
haute trahison, avec Tarticle 
« yaccuse » paru dans le 
quotidlen L'Aurore. 

En 1902, il meurt asphyxia 
dans sa chambre. Assassinat du 
a ses engagements politiques. 

En 1908, la III® Republique 
fait transferer son corps 
au Pantheon. 


Les flnniines Tcclairaicnt, il devait avoir vingt et iin ans, tres bnin, 
joli homine, Fair fort inalgrc ses membres menus. 

Rassure, le charretier hochait la tele. 

-Du travail pour un machineur, non, non... II s’en est encore pre- 
10 sente deux hicr. II n’y a rien. 

Une rafale leur coupa la parole. Puis Etienne demanda, en montrant 
le tas sombre dcs constructions, au pied du terri : 

- C’est une fosse, n’est-ce pas ? 

Le vieux, cette fois, ne put repondre. Un violent acces de toux 
1*^ Tetranglait. Enfin, il cracha, et son crachal, sur le sol empourpre, 
laissa une tache noire. 

- Oui, une fosse, le Voreux... I'cnez ! le coron est tout pres. 

A son tour, de son bras tendu, il dcsignait dans la nuit le village dont 
le jeune homme avait devinc les toitures. 

F.iiiilc 7c)I;i, Cvnftiml, 1885. 


Pour mieux comprendre 

se fit: pass6 simple du v. se faire, se for¬ 
mer, commencer. 

mefiant : qui n'a pas confiance, qui 
doute. 

un machineur : ouvrier qui s'occupe de 
la mecanique des machines (en fran- 
^ais moderne: m^aniclen). 

ses membres menus : ses bras et ses 
jambes sont fins et petits. 

empourpre : d'une couleur rouge vif. 

rassure : tranquillis^ (le contraire de 
mefiant), 

un charretier: conducteur de charrette 
(Ici, voiture en bois ^ deux roues pour 
transporter le charbon). 


une rafale : coup de vent soudain et 
brutal, violent. 

le terri ou terril : enorme tas. masse de 
terre accumulee a cote d'une mine, 
une fosse : trou, cavity large et pro- 
fonde, pults creuse par les mineurs. 
put: passe simple du v. pouvoir, 
une toux : expiration forcee provoquee 
par des problemes respiratolres (du v. 
tousser). 

cracha : pass^ simple du v. cracher, pro- 
jeter de la salive de la bouche. 
un coron ; ensemble de maisons de 
mineurs, un quartier. 
deviner: decouvrir, trouver. 
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man iin ica aacir/Moa aiHnv^^ntiH p*i 'Cin^ iPtinDPfJMtyrJi a*i*> 


I I \ix‘ SIKH 


A C T 1 V I T £ S 


Decouverte 

Observez le texte avant de le lire. Que remarquez-vous et qu’en d^duisez-vous ? 

Lisez uniquement les phrases annoncees par les tirets et nommez les deux personnages. 
Ensuite, lisez tout le texte. Quel est le role des phrases sans tirets ? 

Precisez qui parle dans ces phrases. 

www.frenchpdf.com 

Exploration " 

Relisez le texte. Notez toutes les informations donn^es sur le lieu en vous aidant du lexique 
dans Pour mieux comprendre. Quelles impressions se degagent de I'endroit ? 


O 
O 

o 
o 
o 

Germinal est paru en 1885, a la fin du xix® siecle. A cette epoque, quelles ont ete les grandes 
transformations 6conomiques et sociales en France, pays agricole depuis des siecles ? Comment 
interpretez-vous le titre Germinal en fonction de ces transformations ? 


Faites le portrait physique et moral du premier personnage. Sur quoi insiste Zola ? 


Faites de meme avec le deuxieme personnage. 


En quoi sont-ils differents ? Ont-ils un point commun ? 


Nous sommes au debut du roman. Quel peut etre le role du jeune personnage ? 


Cherchez le sens du verbe « germer » a partir duquel Zola a titr6 son roman Germinal 
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Le xx^ siecle 


Le siecle a connu la boucherie de la Premiere Guerre mon¬ 
diale, la monstrueuse folie de la Seconde, I’ignominie des 
camps de concentration, la bombe atomique sur Hiroshima, 
la naissance et la chute de I’Union sovietique, les decolo¬ 
nisations, la guerre froide, d’importants bouleversements 
politiques et une acceleration sans precedent des moyens 
de communication et des progres de la science. 

LA PREMIERE PARTIE DU SIECLE 

De grandes figures dominent. Apollinaire inaugure une esthetique 
liberee des contraintes formelles (Alcools, 1913 ; Calligrammes, 1918) 
tandis que Valery tend vers une pofeie pure, resultat de la lucidite et 
du travail (IxiJeune Parque, 1917). Saint-John Perse poursuit une oeuvre 
poetique secrete et exigeante (Eloges, 1911 ; Anabase, 1924), couronn^e 
par le prix Nobel en 1960. Le talent eclectique de Cocteau investit la 
poesie, le roman et le cinema. Proust bouleverse I’art du roman par .sa 
construction polyphonique, A la recherche du temps perdu (1913-1927) 
depasse I’autobiographie pour reconstruire «I’edifice immense du sou¬ 
venir ». La diversite de I’ceuvre de Gide trouve son unite dans I’effort de 
sincerity de I’auteur, present derriere des personnages contradictoires 
(Si le grain ne meurt, 1920 ; Les Faux-monnayeurs, 1925). Malraux et 
Saint-Exupery puisent dans leur experience personnelle la matifere de 
leur oeuvre romanesque : pour le premier, Thomme exorcise la mort par 
Taction, Texperience de la fraternite et Taffirmation de sa liberte 
(La Condition humaine, 1933), alors que les personnages du second 
meditent sur les limites de Thomme, sa volonte et sa responsabilite 
(Vol de nuit, 1931 ; Le Petit Piince, 1943). Enfin Celine, dans une ecriture 
proche de Toralite (Voyage au bout de la nuit, 1932), transpose une 
vision du monde d'un pessimisme radical. L’^rivain catholique Claudel 
s’impose surtout par ses dreunes lyriques (L’Annonce fuite a Marie, 1912) 
ou s’affrontent le p^he et la grace. Principal dramaturge de Tentre-deux- 
guerres, Giraudoux reinvestit les mythes pour dire le tragique du pre¬ 
sent : La guerre de Troie n 'aura pas lieu (1935 ). 

• Le surrealisme concerne tous les arts. Mouvement de revolte, de 
rupture et d'engagement ix)litique, il veut « changer la vie». L’inconscient, 
Tecriture automatique permettent d’explorer Tinconnu. Avec Breton 
(Le Manifeste du Surrealisme, 1924), Aragon, Eluard, Soupault, Artaud, 
tentent de transformer le monde. 

mm^mk partir de 1945 

L’existentialisme marque Taprfe guerre. Dans un monde sans Dieu, 
Thomme « est condamne a etre libre» et legitime son existence par 
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son projet et son engagement. Sartre definit une nouvelle morale dans 
L’existentialisme est un humanisme (1946). Camus repond au senti¬ 
ment de I’absurde par la r^volte et le combat contre I’asservissement 
de I’individu (Ui Peste, 1947; L'Honune reuolte, 1951). 

• Le nouveau roman brise I’illusion romanesque pour produire 
une relation diffferente entre le lecteur et le texte : L’Ere du soupgon 
(Sarraute, 1956). L’accent est mis sur les points de vue, la narration, 
la dur^e interieure (Butor, Simon) ; la description devient sa propre 
finalite: La Jalousie (Robbe-Grillet, 1957), le personnage disparait 
pour se reduire a des voix. 

• Le theatre de I’absurde remet aussi en cause personnage et 
langage. Ionesco et Beckett, jouant sur I’incoherence et le derisoire, 
bousculent le contort du spectateur. 

• En poesle, le succes rencontre par I’ecriture tendre et revoltee 
de Pr^vert (Paroles, 1946) a parfois occulte I’importance des ceuvres 
de Michaux et de Ponge. 

FEMMES ET UTTERATURE 

Colette, Anna de Noailles ouvrent la voie au debut du xix*^ siecle. 
Le Deuxieme Sexe (Beauvoir, 1949) est la reference des feministes 
des annees 1970 : « On ne nait pas femme, on le devient ». Les 
femmes s’emparent alors de la litterature. Si Kristeva s’interroge sur 
I’existence d’une ecriture feminine (Le Langage, cet inconnu, 1981), si 
Cixous explore le feminin (Dedans, 1969), les oeuvres des ecrivaines 
ne sont cependant pas rfeductibles a leur condition de femme. Peu 
de points commons entre Yourcenar et Duras, Wittig et Chedid, 
Sagan et Ernaux, Nothomb et Angot, sinon la necessite d’^crire. 

FRANCOPHONIE LITTERAIRE 

A travers le monde, de nombreux ecrivains reinventent le 
frangais. Dans les annees 1930, le mouvement de la negritude 
(Cesaire, Senghor, Damas) inaugure une ecriture de la desali6na- 
tion. Au Maghreb, les heritiers de Mouloud Feraoun, Kateb Yacine, 
Mohamed Dib, Driss Chraibi interrogent la pluralite des identites, 
I’enigme des origines, les violences de I’Histoire, les rigidites des 
societ6s, la place des femmes, dans une langue «frcm^aise rendue 
bien ^trang^re •» et pourtant si proche. 

CES DERNIERES ANNEES 

La production de romans a dominante autobiographique explose, 
meme si des ^rivains comme Le Clezio, Echenoz, Modiano, Orsenna, 
Maalouf, et Koltes pour le theatre, echappent a cette categorisa¬ 
tion. Entre temoignage et distance ironique, chant d’exil et travail de 
memoire, audaces stylistiques et creations semantiques, lyrisme et tri- 
vialite, emergent les Ventures d’une nouvelle generation : Azouz Begag, 
Mounsi, Mehdi Charef, Leila Sebbar, Nina Bouraoui, Cecile Oumhani, 
Souad Belhaddad revendiquent la multiplicite des appartenances. 
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Le xx‘ siecle 


Les Nourritiires 

tcrTcstrcs 



\iu\riCU\v 

(Paris, 1869-1951) 


Son pere, protestant, meurt 
quand I'enfant a onze ans. II est 
eleve par une mere autoritaire 
et bourgeoise. 11 ^prouve tres 
tot le sentiment « de n'dtre pas 
comme les autres ». Pendant 
un voyage en Tunisie et en 
Alg^rie (1893 1895), il traverse 
une crise spirituelle, dont il sort 
lib^r^ des contraintes morales. 
Les Nourritures terrestres, 
qui exalte la « ferveur » et la 
sensualite, parait en 1897. 

II 6crit Llmmoraliste, La Porte 
^troite, participe a la fondation 
de la N.R.F. (Nouvelle revue 
frangaise). Dans Si le grain 
ne meurt, (1920), il se 
raconte librement; Les Caves 
du Vatican (1914) pose la 
question de Tacte gratuit et 
Les Faux^monnayeurs (1925) 
bouleverse la conception 
traditionnelle du roman. 

Apr^s un sejour au Congo, il 
d^nonce le colonialisme. Son 
voyage en URSS T^loigne des 
communistes. Dans son Journal 
(1889-1939), il se d^finissait 
comme un « inquieteur ». 

II revolt le Prix Nobel de 
litt^rature en 1947. 


Travci'scc, 
Fckrrici' 1895, 


D 


cpail de Marseille. 

Vent violent; air splendide. Tiedeur precoce; halanccment des mats. 
Mcr glorieusc, einpanacliee. Vaisscau conspiie par les flots. 
Impression dominante de gloire. Souvenir de tons les departs passes. 


Tnweisce. 

Qiie de fois ai-je attendu I’aube... 

....sur une mer decouragee... 
et j’ai vu venir I’aube, sans que la mer en soit cabnee. 

Sueur aux tcinpes. Faiblesses. Abandons. 

10 Nuit siirmcr. 


Mer achamee. RuisscUements sur le pont. Trepignements de I’helice... 

O ! sucur d’angoisse ! 

Un oreiller sous nia tete brisce... 

Ce soir la lune sur le pont etait pleine et splendide - et je n’etais 
15 pas la pour la voir. 

- Attente de la vague. - bxlat subit de la masse d’eau ; suffocations ; 
regonflenients ; rediutes. - Inertie de moi : qu’y suis-je ? - Un bou- 
chon - un pauvre briuchon sur les flots. 

Abandon a I’oubli des vagues ; volupte du renoncement ; etre 
une chose. 

Aiirlic Gidc, Lj:s Nottrritutxs tarattxs (1897), Paiis, © Gallimarcl, 1917-1936. 


Pour mieux comprendre 

une traversee : un voyage en mer. 
un mSt : piece de bois qui porte les 
voiles d'un bateau. 

empanache : e'est Tecume, la mousse 
blanche qui se forme sur les vagues 
(sens m^taphorique). 
un vaisseau : un bateau, un navire. 
le flot! I'eau, les vagues. 
conspuer : manifester fortement son 
disaccord (sens metaphorique). 

Taube : le lever du jour, 
decourage (etre); ne plus avoir de cou¬ 
rage, d'6nergie (sens metaphorique). 
Acharne(e) ; la mer est furieuse, elle 
cogne avec violence sur le bateau 
(sens metaphorique). 


un ruissellement : quand Teau coule 
sans s'arreter, continuellement. 
le pont: sur un bateau, espace plat ou 
les gens peuvent marcher, 
un trepignement: le fait de frapper des 
pieds sur la terre, rapidement, tout 
en restant a la meme place, 
une helice : element qui permet au 
bateau d'avancer. 
subit: soudain. 

une suffocation : le fait de ne plus pou- 
voir respirer (sens metaphorique). 
un regonflement : action de gonfler a 
nouveau. 

une inertie : le fait d'etre sans mouve- 
ment immobile. 
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I I* W SIKH 


A C T I V i T £ S 


Decouverte 

Observez le texte; que constatez-vous ? 

Lisez les notations sur la partie droite. De quel type de texte peut-il s'agir ? 

Lisez la premiere phrase : de quelle ville part I'auteur ? A votre avis, quelle est sa destination ? 
Qu'evoque pour vous le titre de I'oeuvre, Les Nourritures terrestres, dont est extrait ce passage ? 

Exploration 

Lisez la premiere partie : que constatez-vous ? Quel est I'effet produit ? 


Relevez dans tout le texte les expressions ou se trouve le mot « mer ». Quelles images Gide 
donne-t-il de la mer ? 


La mer, toujours en mouvement, s'oppose au manque d’energie, a I'immobilite du narrateur. 
Retrouvez les mots et expressions qui suggerent cet 6tat. 


« Qu'y suis-je ? » Que remplace « y » ? Pour vous aider, lisez la suite immediate du texte. 
Comment ecririez-vous « qu'y suis-je ? » si vous entendiez cette question sans la lire ? 
Comment interpr^tez-vous cette homophonie et quelle est la reponse du narrateur ? 


Comment comprenez-vous la derni^re phrase ? 


Les Nourritures terrestres s'adresse a un jeune homme, Nathanael. A la premiere page 
du roman, le narrateur ecrit: « Quand tu m'auras lu, jette ce livre - et sors. ». Que pensez-vous 
de cette phrase ? 
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Le xx^ siecle 


La cravate 

et la montre 



Giiillaiiinr 

A|)<)lliiiain‘ 

(Rome, 1880-Paris, 1918) 

Guillaume Apollinaire 
(pseudonyme de Wilhelm 
Apollinaris de Kostrowitsky) 
est n6 ^ Rome en 1880 d'une 
m^re balte et d'un offider 
italien. Son p^re ne le reconnait 
pas et cette souffranee se 
retrouve dans sa poesie. II est 
mobilise pendant la guerre 
de 1914-1918 et rentre blesse 
a la tete. Ses amours sont 
souvent malheureuses: il d^die 
Alcools (1913) ^ Annie Playden, 
rencontr^e en Allemagne, et 
un autre recueil de po^mes ^ 
une femme aimee : Poemes ^ 
Lou (posthume, 1947). Critique 
d'art et de litt^rature, po^te 
et dramaturge, il se lie 
d'amitie avec Picasso et 
soutient le mouvement cubiste 
en peinture. Ses oeuvres 
principales sont: Le Poete 
assassin^ (1916), Calligrammes 
(1918). II meurt a Paris le 
9 novembre 1918. 


CraVA 

OOU 
LOU 
lit USE 
out TU 
fOllTES 
F.T QUI T’ 
OltWE 0 Cl 



L-On 


VILISC 

OTK- TU VEU.X 


S-A M U S ^ 


La IlltN 


B 1 


SI Hcsn 


EN 


HEU 


les 

heurcs 

la 


e( te 



beau 

vers 


Mon 


dantCd(|uc 


ca*ur 

Id 

luisant cl 
cadjvcriquc 



de 




la 

Ic bel 



les 

inconnu 

11 


yeux vie 


csl Et 




— tout 


pas 


5 S' 



les Muses 

cn ra 


sc 

aux pones de 

fin fi 



ion corps 

01 


I'enfani h 




dou 

rindni 



leur 

redresse 



Agla 

par un Tou 



dC 

de philosophe 



mou 


la mam 


TireIS 


GuilliUiinc Apollinaire, CaUignnmHes^ Paris, © Gallimarcl, 1925. 


Pour mieux comprendre 

un calligramme : poeme qui prend la 
forme de I'objet represents (du grec 
/ca/o5, « beau » et gramma, « lettre »). 

omer: mettre en valeur, embellir. 

oter: en lever, retirer. 

Agla, Aglae : dans la mythologie greco- 
romaine, la plus jeune et la plus jolie 
des trois Graces, appelee aussi « la 
brillante ». 

cadaverique : qui rappelle le cadavre, 
la mort. 


liras : nom donnS a des bergers dans les 
fables (voir les Fables de La Fontaine), 
les Muses : les neuf deesses dans la 
mythologie antique (dont celle qui 
inspire le poete). 

dantesque : qui a le caractSre sombre et 
sublime de Toeuvre de Dante, effroy- 
able (adjectif forme sur Dante, poSte et 
humaniste italien du xiv® siecle, auteur 
de La Divine Com^die). 
luisant: brillant. 
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I I XX* Sll C l.l. 


A C T I V I T ^ S 


Decouverte 

Observez le texte et le titre de cette page. Que constatez-vous ? Comparez vos remarques avec 
la premiere definition de la rubrique Pourmieux comprendre. 

Comment sont disposes les deux dessins ? Replacez les heures en chiffres arabes et remains 
dans la montre. 

Reperez les aiguilles de la montre et dites I'heure qu'il est. 


Exploration 

La cravate: qui porte la cravate ? A quoi sert-elle ? Pourquoi est-elle douloureuse ? 
Que conseille le poete ? 


La montre :« comme I'on s'amuse bien ». Qui peut dire ces paroles ? Dans quelles 
circonstances ? 


Reliez les mots et les heures. Que constatez-vous ? 


Lisez la partie exterieure droite de la montre et relevez les oppositions. Comment comprenez- 
vous cette phrase ? 


Quel mot rapproche la cravate et la montre ? 


Choisissez un objet et r^alisez un calligramme. 
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Le xx* siecle 



La naiTatrict evoqiie dcs 
mtvcnirs d\'nfancL\ Dans le 
tcxte, cllc a enviwn bait mis. 



(Saint-Sauveur-en-Pulsaye, 
1873-Paris 1954) 


EIIg est nee dans I'Yonne, 
ou elle passe une enfance 
heureuse. En 1893, elle part 
pour Paris avec son mari Willy. 
Elle ^crit la s^rie des Claudine 
(1900-1903), romans auto- 
biographiques a succes, tous 
sign^s Willy. En 1910, divor¬ 
cee, elle embrasse la carriere 
d'actrice de music-hall, expe¬ 
rience qu'elle raconte dans La 
Vagabonde (1910). Romanciere, 
scenariste, modeliste, Colette 
continue d'ecrire des romans: 
Cher/ (1920), Le fl/e en herbs 
(1923), La Naissance du jour 
(1928), Sido (1929), La Chatte 
(1933), qui celebrent la nature, 
les animaux, les relations entre 
hommes et femmes,et sa mere 
qui lui a donne le gout de la II- 
berte. Femme llbre, spontanee, 
Colette est consideree comme 
le symbole de la liberation des 
femmes du xx® siecle. Decoree 
de la legion d'honneur, elle est 
eiue a TAcademie Goncourt 
en 1949 et meurt combiee de 
gloire et de reconnaissance. 


Maison 

(Ic Claviclinc 


L c mot « presbytcrc » vennit de tomher, cettc annce-la, dans 
mon oreille sensible, et d’y faitc dcs ravages. 

« C’est vraiment Ic presbytcrc le plus gai c]iic jc connaissc... » avait 
(lit (iiicUjirun. 

Loin de moi Tidec dc dcmandcr a Tun de ines parents : « Qu’est-ce 
que c’est, un presbytcrc ? » J’avais rccueilli en moi lc mot mys- 
terieiix, comme brode d’un relief reche en son commencement, 
acheve en une longue et reveiise .syllabe... Enrichie d’un secret et 
d’un doutc, jc dormais avec lc 7not et je I’cmportais sur mon mur. 
« Presbytcrc ! » Jc lc jetais, par-dcssus le toit du poulaillcr ct le 
jardin dc Miton, vers riiorizon toujours brumciix de Mnutiers. Du 
haut de mon mur, lc mot .sonnait cn ana theme : « AJlez ! vous etes 
tous des presbyteres ! » criais-je a des bannis invisibles. 

Un |)eu plus tard, le mot perdit de son venin, et je m’avisai que 
« presbytcrc » pouvait bicn etre le nom scientifique du petit escar¬ 
got ray(5 jaune et noir... Une imprudence perdit tout, pendant unc 
de CCS minutes oil unc cnfimi, si grave, si chiiiK^riquc qu’clic soit, rcs- 
semblc passagerement a I’idcJc que s’en font les grandcs personnes... 
- Maman ! regarde lc joli petit presbytcrc que j’ai trouve ! 

' - Lc joli petit... quoi ? 

- Le joli petit presb... 

Je me tiis, trop tard. II fallut appreiidrc - « Jc me demande si cette 
enfiuit a tout son bon sens... » - ce que je tenais tant a ignorer, et 
appelcr « les choses par leur nom »... 

- Un presbytere, voyons, e’est la maison du cure, 

Colette, f/t Maison tlr Clamiinc (1922), Pans, Rc»l)cri Lnrfont, 1997. 


Pour mieux comprendre 

un ravage : une catastrophe, destruction, 
brode d'un relief reche : le debut du 
mot a une sonorite dure, 
une syllabe : « pres/by/tere » contient 
trols syllabes. 
achever: terminer. 

un poulailler: abri ou ton enferme des 
poules et autres volailles. 

Miton : e'est le nom du volsin. 

Moutlers ; une ville de France, en Savoie. 


tanatheme : une condemnation, excom¬ 
munication religieuse; ici, injure, 
des bannis invisibles : des exiles que 
Ton ne voit pas (I'enfant imagine), 
un venin : poison s^r^6 par le serpent, 
s'aviser: penser. 

un escargot : un petit mollusque avec 
une coquille arrondie. 
chimerique: reveur. 
se taire: ne pas parler. 


98 









C CLB Intemsuonal 2013. La photocopie non autorfs^e est un dilit. 


I I XX' su e I F 


A C T I V i T £ S 


Decouverte 

Dans la premiere phrase, quel mot la narratrice entend-elle ? 

Lisez la deuxieme phrase. Qui le dit ? 

Reportez-vous a la derni^re phrase. Quel est le sens de ce mot ? 

Parcourez le texte du regard et soulignez ce mot. Combien de fois est-il repete ? Comment 
interpr^tez-vous cette r^p^tition ? 

Lisez plusieurs fois ce mot i haute voix et dites ce que les sonorit^s ^voquent pour vous. 


Exploration 


« Loin de moi I'id^e... i des bannis invisibles. » : que fait la narratrice avec ce mot ? 


Pourquoi mot est-il en italique ? 


« Enrichie d'un secret et d'un doute, je dormais avec le mot » : qu'est-ce que la decouverte 
de ce mot lui a apporte ? 


Comment utilise-t-elle ce mot la premiere fois ? Quel sens lui donne-t-elle ? 


« Un peu plus tard, le mot perdit de son venin... ». Quel nouveau sens la narratrice donne- 
t-elle a ce mot ? Pourquoi a-t-il perdu de son « venin » ? 


Dans le dialogue entre la narratrice et sa mere, quelles sont les reactions de chacune ? 


Y a-t-il un ou des mots dans votre apprentissage de la langue maternelle ou du frangais 
qui ont provoque en vous des contresens ? Racontez votre experience. 
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Le xx^ siecle 


Les Enfaiits 

terribles 



Joan Cocloau 

(Maisons-Laffite, 1889- 
Milly, 1963) 


Romancier, homme de theatre, 
r^alisateur, d^corateur, peintre 
et dessinateur, Cocteau se 
consld^re avant tout comme 
un poete. Enfant choye d'une 
famille bourgeoise et cultivee, 
it echoue au baccalaureat mais 
est reconnu tres tot comme 
jeune poete talentueux. Son 
oeuvre s'inspire de figures 
antiques et mythologiques : 
L'Ange Heurtebise, 1925 
(poesie); Orph^e, 1925 ; 
ddipe-roi, 1928; La Machine 
infernate, 1934 (tragedies 
modernes); Thomas 
Tlmposteur, 1922; Les Enfants 
terribles, 1929 (romans). 

Quant ^ ses films: Le Sang 
&un po^te (1930), L'iternel 
retour (1943), La Belle et la 
Bete (1946) et Orph^e (1951), 
Cocteau les qualifie de po^mes 
cinematographiques. En 1955, 
it est elu b la fois b TAcad^mie 
royale de Belgique b la mort 
de Colette et b TAcad^mie 
fran^aise. II meurt 
b soixante-quatre ans en meme 
temps que la chanteuse Edith 
Piaf. Leurs deux enterrements 
reuniront une France attristee 
par la mort d'un de ses grands 
pontes et de sa chanteuse la 
plus populaire. 


D argelo.s etait le coc] du college. II goutait ceux qui le bra- 
vaient ou le secondaient. Or, chaque fois que Televe pale se 
trouvait en face des cheveux tordus, des genoux blesses, de 
la veste aux poches inti'igantes, il perdait la tete. 

La bataille lui donnait du courage. II courrait, il rejoindrait Dargelos, 
il se battrait, le defendrait, lui prouverait de quoi il etait capable. 

La neige volait, s’ecrasait sur les pelerines, etoilait les inurs. De 
place en place, entre deux nuits, on voyait le detail d’une figure 
rouge a la bouche ouverte, une main qui se designe un but. 
to Une main designe Peleve pale qui ritube et qui va encore appe- 
ler. 11 vient de reconnaitre, debout sur un perron, un des acolytes 
de son idole. C’est cet acolyte qui le condamne. Il ouvre la bouche 
« Darg... » ; aussitot la boule de neige lui frappe la bouche, y 
penetre, paralyse les dents. II a juste le temps d’apercevoir un rire et, 
ts a cote du rire, an milieu de son etat-majr)r, Dargelos c]ui se dresse, 
les joues en feu, la chevelure en desordre, avec un geste immense. 

Un coup le frappe en pleine poitrine. Un coup sombre. Un coup 
de poing de marbre. Un coup de poing de statue. Sa tete se vide. Il 
devine Dargelos sur une espece d’estrade, le bras retomlje, stupide, 
dans un eclairage surnaturel. 

Il gisait par terre. Un flot de sang echappe de la Ixniche barbouillait 
son menton et son cou, imbibait la neige. Des sifflets retentirent 

Jean C'oetenu, Les Enfants taribics, Paris, Editions Grasset, 1929. 


Pour mieux comprendre 

un coq : au sens propre, le male de la 
poule; au sens figure, un personnage 
arrogant, le plus admir^ detous. 
goutait : v. gouter, appr^ier, savourer. 
or: peut ici etre remplac^ par done. 
intrigant: qui utilise des moyens compli- 
qu^ et secrets pour reussir. 
une bataille : un combat, une bagarre, 
une lutte. 

une pelerine : un manteau sans manches 
avec une capuche, porte par les enfants 
dans les annees 1920-1940. 
tituber; aller de droite et de gauche en 
marchant, vaciller, chanceler. 
un perron : petit escalier ext^rieur se ter- 
minant par une plate-forme, 
un acolyte : une personne qui ob^it a 
quelqu'un, complice. 


un etat-major : ensemble des officiers 
sous les ordres d'un officier sup^rieur. 
se dresse : v. se dresser, se mettre droit, 
le marbre : roche calcaire tr^ dure, 
devine: v, deviner, (ici: entrevoir). 
une estrade : un plancher plus haut de 
quelques marches au-dessus du sol. 
stupide: a ici le sens de stup^fait, etonne. 
gisait: v. gesir, etre couche sans mouve- 
ment, etre tombe, renverse. 
barbouillait: v. barbouiller, couvrir d*une 
matiere salissante, salir, tacher. 
imbibait : v. imbiber, penetrer d'un 
liquide, absorber. 

un sifflet: instrument form^ d'un tuyau 
court qui donne un son aigu. 
retentirent : v. retentir, remplir un lieu 
par un bruit, un son, rfeonner. 
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I I X.V SIKH* 


A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Lisez la premiere phrase. Ou se passe I'histoire ? 

A quel animal est compare Dargelos ? Que symbolise cet animal ? 

Imaginez Dargelos, son age, son attitude, son physique, etc. 

Lisez le premier paragraphe. Qu'apprenez-vous sur la personnalite de Dargelos ? 

Comment est nomme le deuxieme personnage ? Opposez-le a Dargelos. Que ressent-il face a lui ? 

Exploration 

Lisez I'extrait. Precisez le lieu, I'epoque, la saison ou se deroule I'histoire, ainsi que I'aaion. 


Quel est le mode/temps principal utilise dans le deuxieme paragraphe de « II courrait » a 
« il 6tait capable » ? Qu'en deduisez-vous ? 


Troisieme paragraphe : « Une main qui se designe un but ». A qui appartient cette main 
et qui designe-t-elle ? Pour vous aider, lisez la suite. 


Quatri^me paragraphe : quel est le changement de temps dans la narration ? Quel est I'effet 
produit ? 


Dans le cinquieme paragraphe, notez les mots repetes. Le narrateur utilise une phrase verbale 
puis des phrases nominales. Quelle est son intention ? 


« II devine... un eclairage surnaturel ». Quelle vision I'autre el^ve a-t-il de Dargelos ? 


O 


« Des sifflets retentirent. » Imaginez la suite, puis lisez ce qu'a ecrit Jean Cocteau juste apres 
cette scene. 
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Le xx‘ siecle 


I 




ViidiV* Brcloii 

(Orne. 1896-Paris, 1966) 


Malgre des Etudes de 
m^decine, c'est la po^sie, 
d^couverte des I'Sge de quinze 
ans, grace a un professeur, qui 
guide toute sa vie. Apres la 
Premiere Guerre mondiale, il 
frequente le poete Apollinaire. 
En 1919, il fonde la revue 
Litterature avec Aragon. Les 
Champs magnetiques (1920), 
premier texte en ecriture 
automatique sous hypnose, 
technique inspiree de Freud, 
annonce le surrealisme: 
Texploration de Tinconscient 
pour liberer le langage 
conventionnel. Le premier 
Manifeste du surrealisme 
parait un an avant le roman 
Nadja (1928). En 1927, il 
adhere au parti communiste. 

En 1938, il rencontre le celebre 
dissident russe Leon Trotski 
et s'ecarte du P.C., refusant 
d'assimiler surrealisme et 
marxisme. Ses Merits chantent 
I'amour de la femme : L'amour 
fou (1937), Arcane 17 (1947). 

II part aux Etats-Unis en 1941. 
Toute sa poesie celebre « la 
liberte, couleur d'homme », 
et le combat contre 
Tasservissement social, 
^conomique, religieux. 


L e 4 octobre dernier®, a la fin d’un de ces apres-midi tout 
a fait desceuvres et tres mornes, coniine j’ai le secret d’en 
passer, je me trouvais rue Lafayette : apres ni’etre arrete 
quekjues minutes devant la vitrine de la librairie de L^Hirnumite et 
avoir fait Tacquisition du dernier ouvrage de Trotslci, sans but je 
poursuivais ma route dans la direction de I’Opera. Les bureaux, les 
ateliers commengaient a se vider, du haut en bas des maisons des 
portes se fermaient, des gens sur le trottoir se serraient la main, 
il commenyait tout de menie a y avoir plus de inonde. J’observais 
sans le vouloir des visages, des accoutrements, des allures. Allons, 
ce n’etaient pas encore ceux«la qu’on trouverait prets a faire la 
Revolution. Je venais de traverser ce carrefour dont j’oublie on 
ignore le nom, la, devant une egli.se. Tout a coup, alors qu’elle est 
peut-etre encore a dix pas de moi, venant en sens inverse, je vois une 
1 jeune femme, tres pauvrement vetue, qui, elle aussi, me voit ou m’a 
vu. Elle va la tete haute, contrairement a tous les autres passants. Si 
frele qu’elle .se pose a peine en marchant. Un .sourire imperceptible 
erre sur .son vi.sage. Ciirieusement fardee, coinine quelqii’un qui, 
ayant commence par les yeux, n’a pas eu le temps de finir, mais le 
bord des yeux si noir pour une blonde. 

® On cst cn 1926. (Note dc l*autciir, 1962). 

Anilrc Rreion, Nndjn (1928), edition rcviic pur ruiiicur, Paris, © Galliinard, 1962. 


Pour mieux comprendre 

d^soeuvr^: qui ne fait rlen, inactif. 

morne: qui est terne, sans couleur. 

L'Humanite : journal du parti commu¬ 
niste franqais. 

Trotski (L^on) : r^volutlonnalre sovl6- 
tique ne en 1879, assassine en 1940 
au Mexique par les agents de Staline. 

un atelier: lieu ou travaillent ensemble 
des artisans ou des ouvriers. 

un accoutrement: habillement Strange, 
bizarre, ridicule. 

une allure : mani^re de se d^placer, 
demarche. 


pauvrement v6tu(e): habill6(e) de v§te- 
ments tr^s peu chers, tres simples, 
un passant : une personne qui passe 
dans la rue. 
k peine : tres peu. 
frele: delicat(e), fragile, 
imperceptible : qu'il est presque impos¬ 
sible de voir, presque invisible, 
errer: aller au hasard. 
fard6(e) : qui est maquill6(6), qui s'est 
mis du fard sur le visage, les yeux et 
les l^vres. 
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Decouverte 

Observez le texte et cherchez la premiere date de parution de Nadja, I'oeuvre dont est extrait 
ce passage. 

Lisez les references de I’extrait. Que remarquez-vous ? Qu’a fait I'auteur ? 

L'extrait commence par la date du 4 octobre accompagnee d'une note en bas de page. 

Cela se passe done en quelle annee ? Quel type de texte commence en general par une date ? 


Exploration 

Lisez le texte jusqu'a « devant une eglise ». Notez le pronom personnel, le temps principal 
utilise. Qui parle ? Quelle est sa fonction dans la narration ? 


« ...a la fin de ces apres-midi tout a fait desoeuvres et tres mornes, comme j'ai le secret 
d'en passer... » : notez et qualifiez le moment de la journee. Presentez I'etat d'esprit du po4te 
et son habitude. 


Reperez ce qui se passe a ce moment de la journee. Relevez les trois noms qui designent« des 
gens » ? Que constatez-vous ? 


Quel pronom est utilise pour ces personnes ? Que devinez-vous de I'opinion de Breton vis-a-vis 
d'elles ? 


Lisez la suite du texte a partir de « Tout d coup... ». Quel est le changement de temps ? 
Quel effet cela produit-il dans la narration ? 



I'aide du texte, faites le portrait de la jeune femme. Devinez comment elle s'appelle. 


Est-ce que cette femme correspond ^ votre vision de la femme inspiratrice de I'ecrivain ? 
Presentez votre point de vue. 
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Le xx^ siecle 


Alexis 
on le traite 

dn vain ('ombat 



Ma rgiivriu* 
Vourccnar 

(Bruxelles, 1903 - Etats-Unis, 
1987) 

Elle est n6e dans une 
famille aristocratique. Sa mere 
meurt apres sa naissance. 

Elle sera 6levee par un pere 
anticonformiste qui lui fera 
decouvrir I'Europe. La Grece 
deviendra Tune de ses patries 
spirituelles. Son premier livre, 
Le Jardin des Chimeres, parait 
en 1921, puis Alexis ou le traite 
du vain combat en 1929. La 
Seconde Guerre mondiale la 
force a I'exil aux Etats-Unis, ou 
elle s'installe d^finitivement 
dans rile des Monts-D^serts. 
Elle connait le succ^s, avec 
Memoires d'Hadrien (1951), 
fausse autobiographie de 
I'empereur romain helleniste 
du II® siecle. L'duvre au Noir, 
est public en 1968. Elle choisit 
la distance de THistoire pour 
mieux parler de Tetre humain, 
h travers une 6criture classique 
et 6pur6e. En 1980, elle est 
la premiere femme 6lue h 
TAcademie franqaise. 


Un jcime hmnme, Alexis^ ecrit me longue lettre a sn fe'/mue pour Itu expliquer 
pourquoi il veut punir et cesset^ letir rehition. 

J ’ai ete elcve par les femmes. J’etais le deniier fils d’une famille 
tres nombreuse ; j’etais d’une nature maladive ; ma mere et mes 
sceurs n’etaient pas tres lieureuses ; voila bien des raisons pour 
que je fusse aime. II y a tant de bonte dans la tendresse des femmes 
s que j’ai cru longtemps remercier Dieu. Notre vie, si austere, etait 
froide en surface ; nous avions peur de mon pere ; plus tard, de 
mes freres am& ; rien ne rapproche les etres comme d’avoir peur 
ensemble. Ni ma mere ni mes sccurs n’etaient tres expansives ; il en 
etait de leur presence comme de ces lampes basses, tres douces, qui 
V cclairent a peine, mais dont Ic rayonnement egal empeche qu’il ne 
fasse trop noir et qu’on ne soit vraiment seul. On ne se figure pas ce 
qu’a de ras.surant, pour un enfant inquiet tel que j’etais alors, I’affec- 
tion paisible des femmes. 


M;irgucriic Yoiircenar, /Ucxis m iv tmitedu vain imdmt (1929), Paris, © Galliinartl, 1971. 


Pour mieux comprendre 

que je fusse aime : forme passive du 
V. aimer (§tre aime) h I'imparfait du 
subjonctif. 

austere : dur et triste. 

les freres aines : les freres plus ages que 
le narrateur. 

rapprocher ; devenir plus proche, plus 
confiant, plus affectueux. 

expansif, expansive : qui montre ses 
sentiments. 


le rayonnement egal : la lumi^re des 
lampes est toujours la meme. 
a peine: presque pas, tres peu. 
empecher : faire en sorte que quelque 
chose ne se produise pas. 
se figurer: sMmaginer. 
rassurant : qui donne confiance, qui 
s^curise. 

paisible : tranquille, qui apporte la paix. 
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Decouverte 

Reperez le pronom personnel. Quel type d'extrait est propose ? 

Lisez la premiere phrase. Imaginez I'education d'Alexis. 

En parcourant le texte des yeux, on remarque beaucoup de points-virgules (;). Quelle est 
la valeur de cette ponctuation ? 

Au debut du texte, Alexis dit«j'etais de nature maladive ». Retrouvez, a la fin de I'extrait, 
un autre qualificatif qui le concerne. 

Exploration 

Lisez tout le texte. Quelle est la place d'Alexis parmi ses freres et soeurs ? 


Reperez les membres de la famille et ce que le narrateur dit d'eux (du debut jusqu'd « en¬ 
semble. »). Comment peut-on caracteriser cette famille ? (Utilisez un terme du texte). 


« Rien ne rapproche les etres comme d'avoir peur ensemble. » Comment comprenez-vous cette 
phrase ? Pourquoi est-elle au present ? 


Relevez la comparaison. Qui est compare a quoi ? Expliquez cette image en vous appuyant 
sur les deux expressions qui viennent juste apres. 


Quelle image Alexis a-t-il des femmes ? Recherchez dans le texte des termes 
qui la caracterisent. 


Quels sentiments eprouvez-vous en lisant ce texte ? Y a-t-il dans la litterature de votre pays 
des recits d'enfance triste ? Comparez-les avec celui d'Alexis. 
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Le xx^ siecle 


Cahier d’lm retour 

au pays nalal 



iiiir (.c\s;iirr 

(Basse-pointe, 1913- 
Fort-de-France, 2008) 


II est ne en 1913 h la 
Martinique et a fait ses 
etudes ^ Fort-de-France. 11 
integre I'E.N.S (tcole normale 
sup^rieure) d Paris, rencontre 
Leopold Sedar Senghor et 
fonde la revue L'^tudiant noir 
en 1934. En 1939, il invente 
le concept de « nigritude » : 
la simple « reconnaissance du 
fait d'etre noir, [...] de notre 
histoire et de notre culture ». 

II adhere un moment au parti 
communiste. Professeur de 
lettres ^ la Martinique, il 
dirige la revue Tropiques. Ses 
^rits t^moignent d'une prise 
de conscience politique et 
existentielle. Dans sa po^sie : 
Cahier d'un retour au pays 
natal (1939), Moi, laminaire 
(1982), son theatre : La 
trag^die du roi Christophe 
(1963), Une saison au Congo 
(1966), il lutte pour la cause 
des Noirs, elargie h celle de 
tous les hommes exploit's et 
priv^s de liberty. 


La: poctc fiat tmc pcmture accahUmtc de Vtk de h MartraiquCy vtemtrky aban- 
dmime. C^cst attssi tmc Jnisc cti camptc polc/niqtiv ct poetufuc de In cotdeitr dc In 
pcnn voire fnee n tous les colmix binvcs. 

C 

est un honiinc seiil dans la mer infeconde de sable blanc 
c’est un nioricaud vieux dresse contre les eaux du ciel 
La niort decrit un cercle brillant au-dessus dc cet homme 
la niort etoile doucement au-dessus de sa tete 
la niort souffle, folle, dans la caiiiiaie mure de ses bras 
la niort galopc dans la prison coniine un clieval blanc 
la niort luit dans ronibre coniine des yeux de chat 
la niort hoquette comme I’eau sous les Cayes 
la niort est un oiseaii blesse 
la niort dccroit 
la niort vacille 

la niort est un jiatyura onibrageux 

la mort expire dans une lilanclie mare de silence. 

Ainie Ccsaire, C/tbic?'(I'uv rctimniii pays ////r^//(iy39), Paris, Presence nfricaine, 1956. 


Pour mieux comprendre 

infecond : qui ne produit rien; sterile, 
infertile. 

moricaud : qui a le teint brun, basane. 
dresser: etre debout, se tenir droit, 
etoiler: repandre des etoiles. 
la cannaie : plantation de Cannes a sucre, 
galoper: aller au galop (sur un cheval); 
courir vite, 

luire : briller, repandre de la lumiere. 
hoqueter : produire un bruit sortant de 
la gorge par saccade. 
decroitre : baisser, diminuer; s'affaiblir. 


les Cayes ; ce sont des rochers de corail, 
vaciller : §tre sur le point de tomber; 
chanceler. 

un patyura: petit mammifere d'Am^rique 
du Sud, qui brille la nuit. 
ombrageux : se dit d'un animal ou d'un 
homme qui s'inquiete, qui a peur de 
I'ombre. 

expirer: etre sur le point de mourir. 
la mare : petite etendue d'eau sta- 
gnante et peu profonde. 
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Decouverte 

Comment comprenez-vous le titre Cahier d'un retour au pays natal ? 

Quel est le genre de texte propose ? Quels indices vous permettent de I'identifier ? 

En parcourant le texte du regard, relevez les mots (ou groupes de mots) qui reviennent. 
Lisez le premier vers et dites ce que vous ressentez. 

Exploration 

Dans les deux premieres phrases de I'extrait, par quel mot « homme » est-il remplace ? 
Qu'apporte cet autre mot ? 


Lisez le poeme et relevez les indices de lieu. Quel est I'univers de cet homme ? 


Combien de fois« la mort» est-elle reprise dans le po^me ? Que veut dire le poete par rapport 
a I'homme noir ? 


Le poete parle de la mort comme d'une personne : relevez les verbes qui se rapportent 
k la mort. Dites I'effet produit par leur succession. 


Lisez le dernier vers a haute voix. Reperez les sons qui se repetent (assonances et alliterations) 
et les deux mots proches par la prononciation. Quel est I'effet produit ? 



Que ressentez-vous a la lecture de ce poeme ? 
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Le xx^ siecle 


L’Etrariger 



MImm’I (Ennuis 

(Alger, 1913-Sens, 1960) 


II est, avec Jean-Paul Sartre, 
une figure embl^matique de 
la philosophie fraixaise. Orphelin 
de p^re tr^s t6t, il est 6lev6 en 
Algerie par sa m^re, femme de 
manage d'origine espagnole, 
et analphabete. Excellent 6leve, 
il fait des 6tudes de philosophie. 
Resistant pendant la Seconde 
Guerre mondiale, il devient 
r^dacteur en chef du journal 
Combat. Uitranger (roman) 
et Le mythe de Sisyphe (essai) 
paraissent en 1942, Caligula 
et Le Malentendu (th^^tre) 
en 1944. Dans ces oeuvres, il 
d^veloppe une conception 
philosophique de I'absurde et 
ses consequences: la r^volte, 
la llberte, la passion. Son 
humanisme luclde se retrouve 
dans La Peste (1947), L'Homme 
r^volte (1951), La Chute (1956j. 
En 1957, il re(;oit le prix Nobel 
de litterature et dedie son 
discours de reception e son 
instituteur, qui lui a permis 
de poursuivre ses etudes. 


Murk CarehnUy une rrnckmic claaylo du bureau de Menrmult Q^etranger) vmn 
le retmuvLT. 

L e soir, Marie est venue me chercher et in’a deinande si je 
voulais me marier avec elle. J’ai dit que cela m’etait egai et 
que nous pourrions le faire si elle le voulait. Elle a voulu 
savoir alors si je Taimais. J’ai repondu comme je Tavais deja fait une 
fois, que cela ne signifiait rien mais que sans doute je ne Taimais 
pas. « Pourquoi m’epouser alors ? » a-t-elle dit. Je lui ai expliquc 
que cela n’avait aucune importance et quo si elle le d&irait^ nous 
pouvions nous marier. D’ailleurs, c’etait elle qui le demandait et 
moi je me contentais de dire oui. Elle a obsei've alors que le manage 
10 etait une chose grave, j’ai repondu : « Non. » Elle s’est tue un 
moment et elle m’a regarde en silence. Puis elle a parle. Elle voulait 
simplement savoir si j’aurais accepte la meme proposition venant 
d’une autre femme, a qui je serais attache de la meme fagon. J’ai 
dir : « Naturellement ». Elle s’est demande alors si elle m’aimait et 
u moi, je ne pouvais rien savoir sur ce point. Apres un autre moment 
de silence, elle a murmure que j’etais bizarre, qu’elle in’aimait sans 
doute a c'ause de cela mais que peut-etre un jour je la degouterais 
pour les memes raisons. Comme je me taisais, n’ayant rien a ajou- 
ter, elle m’a pris le bras en souriant et cUe a declare qu’elle voulait 
se marier avec moi. J’ai repondu que nous le ferions des qu’elle le 
voudrait. (...) 

Albert C,mills, UEtrnngcr^ Paris, © Gallimarcl, 1957. 

(Premiere edition en 1942). 


Pour mieux comprendre 

cela m'etait egal : cela ne m'int^ressait 
pas. 

se contenter de : faire le minimum, ne 
rien dire ou demander de plus. 

etre attach^ a quelqu'un : avoir un sen* 
timent d*affection pour quelqu'un. 


elle s'est tue : passe compose du 
V, se take (imparfait : je me taisais), 
s'arreter de parler. 
murmurer: parler d voix tres basse. 
degouter quelqu'un : lui inspirer 
du degout, de la repugnance. 
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Decouverte 

Lisez la premiere phrase. De quoi s'agit-il ? Qu’est-ce qui est inhabituel dans cette phrase ? 

Lisez maintenant la derniere phrase. La reponse est-elle celle que vous attendiez ? 

Relevez les passages entre guillemets. Lesquels vous semblent en contradiction avec la dernidre 
phrase ? 


Exploration 

Lisez le texte jusqu'a « non ». Relevez les reponses de Meursault («je ») qui ont un sens 
n^gatif. Quelle est son attitude face la demande en mariage et aux sentiments de Marie ? 


« Si elle le voulait »; « si elle le desirait »; « c'etait elle qui le demandait » : quelle est 
la position de Meursault ? 


Dans la partie suivante, relevez ce que fait Marie et ce que fait Meursault. 
Que constatez-vous ? 


Dans tout le texte, reperez les verbes qui introduisent la parole de Meursault. 
Comment analysez-vous ce choix de I'auteur ? 


A la fin du texte, comment Marie qualifie-t-elle Meursault ? Qu'en pensez-vous ? 


Imaginez un dialogue entre Marie et Meursault au sujet du mariage. 
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Le xx^ siecle 


^ Hiiis clos 


If 

.Icnii-I^iiil Saiiiv 

(Paris, 1905-1980) 

Figure embl^matique de 
I'intellectuel engage, ii a 
marqu6 le xx® siecle. Agr^ge 
de philosophie en 1929, il 
rencontre Simone de Beauvoir, 
la compagne de sa vie, avec 
laquelle il partagera ses 
engagements politiques. 

Ses Merits abordent tous les 
domaines: la philosophie 
(U£tre et le A/eant, 1943), le 
theatre (Les Mains sales, 1948; 
Huis clos, 1944), le roman 
(La Nausee, 1938), I'essai 
{Reflexions sur la question 
juive, 1946), la critique 
litt^raire {Baudelaire, 1947), 
Tautobiographie, (Les Mots, 
1963). II fonde Texistentialisme 
ath^e. En 1964, il refuse le prix 
Nobel de litt^rature. 

Sartre a influence la jeunesse 
par ses prises de position 
politiques. 11 voyage a Cuba, 
en Chine... II participe a 
la creation du quotidien 
Liberation en 1973. Cinquante 
mille personnes suivent son 
enterrement en 1980. 



Scene V 

Ines, Giircin, Estelle 

Un salon styk Second Empire. Un Invnze sur la chemhicc. 


GARc:rN 

(...) Lc bronze... (11 le carcsse.) Eh bicn, void le moment. Le bronze 
est la, je le contemple et je comprencls qtie je siiis en enfer. Je vous dis 
que tout ctait previi. Ils avaient prevu qiie je me tieiidrais devant cette 
cheminee, pressant ma main sur ce bronze, avec tous ces regards sur 
moi. Tous ces regards qui me mangent... (Il se retournc bnisquemcnt.) 
Ha ! vous n’etes que deux ? Je vous croyais beaucoup plus nombreuses. 
(11 rit.) Alors, e’est ga Tenfer. Je n’aiirai jamais cm... Vous vous rappe- 
lez : le .soufre, le bucher, le gril... Alt! quelle plaisanterie. Pas besom de 
gril: I’cnfcr, e’est les Autres. 

i^sm.LK 


10 Mon amour ! 

C»ARC:iN, la repoussant, 

Laisse-moi. Elle est entie noas. Je ne pemc pas t’aiiner quand elle me voit 

[tJSlEUM 

1 la ! Eh bien, elle nc nous verra plus. 

Elle pretul le coupe-papicr sur la tablc^ se precipite sur lues et lui pone plusieurs couji^. 
INES, se debattant et riant. 

Qu’est-cc que tu tais, qu’est-cc que tu fais, tu es folic? Tu sais bicn que 
je suis mortc. 

ES1 El.LK 

I' Morte ? 

Elle laisse toruber le couteau. Un temps. Ines ravmsse le couteau et s'en frappe 
avec rage. 

INRS 

Morte ! Mortc ! Morte ! Ni le couteau, ni le poison, ni la corde. C’cst 
deja fait, coinprcnds-tu ? Et nous sommes ensemble pour toujours. 

EJle rit. 


Jciin-Paul Sartre, limsdns, piece en un actc (I944), Paris, © GalliinanI, 1947. 


Pour mieux comprendre 

un huis clos : toutes portes fermees; un 
proc^ a huis-clos a lieu sans public, 
un bronze : objet d'art en m^tal sculpt^ 
dans un alliage de cuivre et d'^tain. 
Au sens figure: dur et insensible, 
le soufre : principe chimique de couleur 
jaune lie ^ la condensation du feu. 

Un bucher : tas de morceaux de bois sur 
lequel on brulait les condamn^s. 


un gril : ustensile de cuisine constitue 
de tiges metalliques et sur lequel on 
fait cuire de la viande. 
une corde : lien en textile passe autour 
du cou avec lequel on mettait 
quelqu'un ^ mort. 

Texistentialisme; pens^ philosophique 
selon laquelle Thomme est respon- 
sable de lui-meme, libre de ses choix 
et totalement engage par ses actes. 
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Decouverte 

Regardez la presentation et les caracteristiques de cet extrait. De quel type de texte 
s'agit-il ? 

II y a un homme, Garcin, et deux femmes, Ines et Estelle. Imaginez la situation. 

Relevez les indications du decor donnees avant le dialogue et dites ou se deroule la scene. 

Quel est le titre de I'oeuvre ? Lisez sa definition dans la rubrique Pourmieux comprendre 
et imaginez ce qui risque de se passer dans ce type de situation. 


Exploration 

Lisez le texte. Ou se trouvent reellement les personnages ? Quelle relation faites-vous avec 
le titre ? Expliquez-le. 


Selon les traditions et croyances populaires, ^ quoi font reference ces trois mots: le soufre, 
le bucher, le gril. Dans votre culture, les representations sont-elles les memes ? 


Dans la premiere replique de Garcin, relevez les trois pronoms personnels sujets et dites qui 
repr^sentent. 


Relevez tous les mots qui montrent que les personnages ne sont pas libres. 
Qu'en deduisez-vous par rapport a la symbolique du lieu ou ils se trouvent ? 


« Tous ces regards qui me mangent ». A qui appartiennent ces regards et quel est le sens 
de cette metaphore ? 


« L'enfer, c'est les Autres ». Pourquoi I'auteur a-t-il mis une majuscule ^ Autre(s) ? 
Quel sens donnez-vous a cette phrase ? Lisez la definition de I’existentialisme. 


Donnez votre opinion sur la pensee existentialiste de Sartre. 


i 
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Le xx‘ siecle 


Pour toi 

mon ainoiir 


f^e suis alle au marche aux oiscaux 
Et j’ai achete des oiseaux 
Pour toi 
mon amour 

5 Je suis allc au marche aux fleurs 
Et j’ai achete des fleurs 
Pour toi 
mon amour 

Je suis alle au marche a la ferraille 
10 Et j’ai achete des chaines 

De lourdes chaines 
Pour toi 
mon amour 

Et puis je suis alle au marche aux esclaves 
IS Et je t’ai cherchee 

Mais je ne t’ai pas trouvce 
mon amour 

Jacques Prevent, Paroles, Paris, © GalliinartI, 1946. 



(Neuilly-sur-Seine 1900- 
Omon-la-Petite, 1977) 


C'est I'un des rares poetes 
du XX® siecle connu par la 
majorite des Fran^ais. Tous les 
^coliers de France apprennent 
Le cancre, poeme extrait de 
son recueil le plus cel^bre. 
Paroles. Histoires (1946), 
autre recueil de po4sie, est 
^galement tr^s cel^bre. Sa 
podsie est influenc6e par les 
surrealistes qu'il a fr^quent^s 
dans sa jeunesse. Proche du 
parti communiste, il d^nonce 
I'oppression sociale, la guerre, 
la pollution et c^l^bre Tenfance, 
la liberty, la justice, I'amour 
de la femme mais aussi de 
I'etre humain. II est egalement 
scenariste des plus grands 
films fran^is du repertoire 
classique: Les Visiteurs du soir 
(1942), Les Enfants du paradis 
(1945) de Marcel Came. 

Auteur egalement de ceiebres 
chansons comme Les feuilles 
mortes, et d'autres encore, 
immortalisees par Yves Montand, 
chanteur et acteur, compagnon 
d'Edith Piaf dans les annees 
1950. 


Pour mieux comprendre 

la ferraille : de vieux morceaux de metal 
(fer) inutiles. 

une chaine : suite d'anneaux de metal 
servant a attacher les animaux, les 
prisonniers et les esclaves. 


un/une esclave : une personne qui 
n'est pas libre, qui est sous le pouvoir 
absolu d*un martre. 
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I I. X.V SILCI.I* 


A C T I V I T £ S 


Decouverte 

O Lisez le titre. A qui s'adresse le poete ? Que vous suggere ce litre ? 

Maintenant, regardez le po 4 me. Que remarquez-vous dans sa presentation visuelle ? 
Combien de parties voyez-vous ? 

Lisez le poeme. Comment savez-vous que le po^te s'adresse a une femme ? 

Exploration 

Relisez et soulignez les repetitions exactes. Quel est I'effet produit ? 


Qu va le poete et qu'achete-t-il ? Quels objets sont surprenants dans cette liste ? A quoi vous 
font-ils penser ? 


Dans la derniere partie, quel groupe de mots annonce que la recherche du poete va prendre 
fin ? Quel autre mot renvoie a la partie precedente ? 


A quel moment I'amour du poete se transforme-t-il ? Que veut nous dire Prevert ? 


Que pensez-vous du style poetique de Prevert ? 


O 


Partagez-vous la vision de I'amour du poete ? Presentez votre point de vue. 
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Le xx‘ siecle 


^ La CantalTice 

chauvc 



lUlf'CMU* l(HU‘SC‘0 

(Roumanie, 1912-Paris, 1994) 

II est en Roumanie 
d'un p^re roumain et d'une 
mere fran^aise. II s'installe 
d^finitivement en France en 
1938. Ses premieres pieces, La 
Cantatrice chauve (1950) et 
La Leqon (1951), sent joules 
depuis plus de trente ans dans 
un petit th^Stre du Quartler 
latin; Les Chaises (1952), 
Rhinoceros (1960), Le roi se 
meurt (1962) font scandale car 
elles s'attaquent aux formes 
traditionnelles du genre 
dramatique et elles tradulsent 
le malaise des etres humains. 
Dans ses Merits critiques, 

Notes et Contre-Notes (1962), 
il refuse la psychologie, 
ses personnages n'ont pas 
d'identite, d*ou Tabsurdite 
des situations tragi-comiques 
de ses pieces. Son Election a 
I'Acad^mie fran^aise en 1970 
lui vaut la notori^t^. Qualifiant 
son th^Stre d'anti-th^Stre, sa 
reflexion s'articule autour de la 
peur de la solitude, du bien et 
du mal, du peche et de la mort. 


Lomlrcs^ intmeur (run salon Iwurgeois anglais; la famillc Si?iith rtpit les 
Mmiht, On sonne ttvis fois: pmmmc, A la (fuatribnv sutmerk rentie le pompier. 


Scene VIII 


M. svnn i 

Monsieur le Capitainc, laissez-inoi vous poser, a mon tour, qiielqiies 
questions. 

LI* I’OMPIKR 


Allez-y. 


M. SMi rii 

Quand j’ai ouvert et que je vous ai vu, e’etait bien vous qui avicz 
sonne ? 


Oui, e’etait moi. 


LK mMPir.R 

\1. MAR riN 


Vous criez a la porte ? Vous sonniez pour entrer ? 

l.K POMPII'R 


Je ne le nie pas. 

M. SAll 1II, a sa feimne, victmi€use7nent, 

'Fu voLs ? j’avais raison. Quand on entend sonner, e’est que quelqu’un 
>' .sonne. Tu ne peux pas dire que le Capitaine n’est pas quelqu’iin. 

Mine SMITTI 

Certainenient pas. Je te repete que je te parle seulement des trois pre¬ 
mieres fois puisque la quatrieme ne compte pas. 

Mine MAR UN 

Er quand on a .sonne pour la premiere fois, e’etait vous ? 

I K POMPir.R 


Non, ce n’etait pas moi. 

Mine MMtUN 

Vous voyez ? On .sonnait et il n’y avait personne. 


F.agciic Icincscii, hi Cmilatncc thauve. Scene VIII, Paris, © Cialliinard, 1950. 


Pour mieux comprendre 

un capitaine : un chef militaire (arm^e 
de terre, de mer, d'air), un officier. 
nier: rejeter, contester. 


victorieusement : d'une mani^re victo- 
rieuse, avec r^ussite. Adverbe form^ sur 
le nom victoire (le succes, la conqu^te). 
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I XX‘ Ml C,LI 


A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Quel est le genre du texte propose ? Quels indices vous permettent de repondre ? 

Combien y a-t-il de personnages sur scene ? Qu se trouvent-ils ? 

Comment comprenez-vous le titre de la pi6ce ? 

Exploration 

Comparez la longueur des repliques de M. Smith et celles du pompier. Que constatez-vous ? 
Que remarquez-vous dans la faqon de parler de chacun ? 


« Tu ne peux pas dire que /e Capitaine n'est pas quelqu'un » ; reformulez la partie en italique. 
Quel est I'argument de M. Smith ? 


« Asa femme, victorieusement»: qu'indique cette didascalie sur le comportement 
de M. Smith ? Analysez la logique de son raisonnement. 


Relisez ies deux dernieres repliques de Mme Martin et opposez-les a celles de M. Smith. 
Comment caracterisez-vous ce type de dialogue ? 


Qu'est-ce que Ionesco montre a travers ce type de conversation ? Comment qualifie-t-on 
ce theatre ? 
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Le XX® siecle 


^ En allendaiit Godot 


Vladhnir et Estragon soiit 
dcttx dachardsy pl/tntes sous 
an arlrrcy qui attendmt nn 
certain Godot depuis Vactc L 
Uattcnte, iciy cst tonjoitn aiissi 
vaine: Gmlot ne vient pas. 



Samuel Hcekell 

(Dublin, 1906-Paris, 1989) 


II est n6 dans la bourgeoisie 
protestante iriandaise. II 
termine ses Etudes de franqals 
et d'italien et vient a Paris en 
1928 comme lecteur a L'E.N.S 
(Ecole normale superieure), ou 
il rencontre James Joyce. Ses 
errances en Europe le laissent 
sans illusions et le ramfenent 
h Londres ou il public des 
romans d'abord en anglais: 
Murphy (1938), mais sa 
vocation reste le th^Stre. 

II entre dans la Resistance 
pendant la Seconde Guerre 
mondiale; il public en franqais 
En attendant Godot (1953), 

Fin de partie (1957), Oh ! les 
beaux jours (1963). II revolt le 
prix Nobel de litterature en 
1969. Son theatre est celui du 
reflet de la condition humaine, 
la hantise du neant, I'attente, 
Pennui et la solitude. 11 passe 
la majeure partie de sa vie en 
France ou il meurt en 1989. 


KS'nt/VGON - Jc siiis fatigue. (Un temps.) Allons-nous-cn. 

VLADLVllR - On nc pent pas. 

KS'ntACON - Pourqiioi ? 

VLADIMIR - On attend Godot. 

> EsnRAC;ON - C’est vrai. (Un temps.) Alors coininent faire ? 

XOADLVUK - Il n’y a ricn a faire. 

ES*rRA(;()N - Mais moi je n’en peux plus. 

VIJVDIMIR - Veiix-tu un radis ? 

ES'I RAGON - C’est tout ce tju’il y a ? 

10 VLADLVllR - Il y a des radis et des navets. 

EfTl RACiON - 11 n’y a plus de carottes ? 

VLADIMIR - Non. D’ailleurs tu exageres avec les carottes. 

LlS TRACON - Alors donne-iuoi un radis. (Vladhnir foiiille dans ses poches, 
nc ti'ouve que des mwetSy sort fmale?nent un radis qu^il donne a Estragon 
V qui P examiney le rcnifle.) Il cst noir ! 

VIJ\D1MTR - C*est un radis. 

ES'lRACON - Je n’aiine que les ro.scs, tu Ic sais bien ! 

VLADLVllR - Alors tu ii’cii veux pas ? 

I'-S I RAC iON - Je n’aime que les roses ! 

^0 VLADIMIR - Alors rends-le nioi ! (Estiy/gcm le lui rend.) 

I'.s TRACON - Jc vais chcrclicr une carottc. (Il ne Image pas.) 

VIJVJ31MIR - Ccla devient vraiincnt insignifiant. 
luSTRAGON - Pas encore assez (Silence.) 

V^LADIMIR - Si tu les essayais ? 

RSI RiVGON - J*ai tout cssayc. 

V1.ADIMIR-Je veux dire, les chaussures. 

LSntACON - Tu crois ? 

va.ADIMJR - fera passer le temps. (Estragon hesite.) ]e t’assure ce sera 
line diversion. 

1 RSI RAGON - Un delasseinent. 

VLADIMIR - Une disti action. 

RS'l RAGON - Un dclassemcnt. 

VI.ADIMIR - Kssaie. 

RS I RAGON - Tu m’aideras ? 

VO^VDIMIR - Bien sur. 

RSI RAC.'ON - On sc dcbrouille pas tiop inal, hein, Didi, toas les deux 
ensemble ? 

V^IjVDIMIR - Mais oui, mais oui. Allez, on va essayer le gauche d’aliord. 
E.S1 RAGON - On uouve toujours qucique chose, hein Didi, pour nous 
donner Timpression d’exister ? 

Samuel Beckett, En attendant Godot, actc 11, Paris, Editions dc Adinuii, 1953. 


Pour mieux comprendre 

Testragon : plante aromatique. une distraction : un divertissement, 

insignifiant; qui n'a pas d'importance. une diversion : un divertissement, 
un delassement: detente, amusement. 
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LI* XX‘ SilCd l 


A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Quel est le genre du texte propose ? 

Identifiez les personnages. Combien sont-ils ? A quoi vous font penser leurs noms ? 
Quel est le titre de la pi^ce ? Comment le comprenez-vous ? 


Exploration 


Lisez le debut du dialogue jusqu'a « Veux-tu un radis ? » : qui dit «je » et qui dit « on » ? 
Comment peut-on caracteriser leur comportement ? Dans quelle situation sont-ils ? 


Que signifient les indications un temps et silence ? 


Que propose Vladimir pendant I'attente ? Sa proposition semble-t-elle logique ? Y a-t-il 
une continuity dans leur dialogue ? 


« Estragon - Je vais chercher une carotte (II ne bouge pas) » : relevez la contradiction 
de ces deux phrases. A quoi sert cette parole ? 


De « Si tu les essayais ? » a « < 


Essaie », relevez les repetitions et dites a quoi elles servent 


Lisez la derniere replique d'Estragon : que ressentez-vous et comment interpretez-vous 
cette phrase ? 



I Imaginez un decor et jouez cette scene. 
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Le xx^ siecle 


II n’aurait fallu 



Louis Ariij^oii 

(Paris, 1897-1982) 


j.! n’aiirait fallii 
Qii’iin moment de plus 
Pour c]uc la mort vieniie 
Mais unc main nuc 
Alors cst venue 
Qui a pris la iniennc 

Qui tionc a rendu 
Leurs couleurs perdues 
Aux jours aux scmaincs 
Sa rcalite 
A rimmensc etc 
Des choses humaines 


II est le fils naturel de 
Marguerite Toucas et d'un 
homme politique, de trente ans 
son aine. La mere fait passer 
Tenfant pour son frere. 

II participe h la creation du 
dadaisme, puis du surrealisme, 
avec Breton et tluard. En 1926, 
parait Le Paysan de Paris, 
prose surrealiste, qui connait 
un grand succds. II s'inscrit au 
Parti communiste en 1927. 
L'ann^e suivante, il rencontre 
une jeune ^crivaine russe, Elsa 
Triolet, qui deviendra sa muse, 
son Spouse. Pendant la guerre 
civile espagnole, il combat 
aupr^ des R^publicains, s'engage 
dans la Resistance lors de la 
Seconde Guerre mondiale. Le 
Creve-Coeur (19411, Cantique a 
Elsa (1942), Lesyeux d'Elsa (1942), 
La Diane franqaise (1946), 
exaltent I'amour, la r^volte, 
I'esperance. Apres la guerre, 
c^l^bre et puissant, il continue 
de militer au Parti communiste, 
re^oit le prix L^nine de la paix 
(1957) et poursuit son oeuvre 
cr6atrice : Le fou d'Elsa (1963), 
^l^gie i Pablo Neruda (1966), 
Henri Matisse, roman (1971). 


Moi qui fremissais 
Toujours je ne sais 
1 De quelle colere 
Deux bras out suffi 
Pour feire a ma vie 
Un grand collier d*air 

Rien qu’un mouvement 
Ml Ce geste en dormant 
Leger qui me frole 
Un souffle pose 
Moins Unc rosee 
Contre inoii cpaulc 

Un front qui s’appuie 
A moi dans la nuit 
Deux grands yeux ouverts 
Et tout m’a semhle 
Comme un champ de ble 
Dans cet univers 

Un tendre jardin 
Dans riierbe ou soudain 
La verveine pousse 
Et mon ccEur defunt 
Rcnait au parfum 
Qui fiiit Pombre douce 

Louis Aragon, lu' Ri/wati hmebeve^ Paris, © Gallimard, 1956. 


Pour mieux comprendre 


fremissais : v. fr4mir, faire un mouve¬ 
ment tr^s faible, trembler un peu. 
fr6le: v. frdler, toucher legerement. 
la ros6e : de petites gouttes d'eau qui 
se d6posent le matin sur Therbe. 


la verveine : plante qui sent bon et 
dont on se sert pour faire de la tisane 
ou de la liqueur, 
defunt: mort. 
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I I XX' Sll C II 


A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Reperez le litre du recueil d’ou est extrait ce po^me. Quelles suppositions pouvez-vous faire ? 

Comptez le nombre de strophes et le nombre de vers qui les composent Que constatez-vous ? 
Qu'en d^duisez-vous ? 

Observez I'ensemble du po^me : qu'est-ce qui n'apparait pas ? Comment interpr§tez-vous 
cette particularite ? 

Lisez tout le poeme. Que ressentez-vous ? A qui est-il adresse, ci votre avis ? 

Exploration 

Relevez les rimes. Que constatez-vous ? Quel rythme ce choix donne-t-il h la lecture ? 


Quelle opposition est contenue dans la premiere strophe ? 


Quelles parties du corps de la femme le poete privilegie-t-il ? Quelle image donne-t-il de celle-ci 


Dans la troisi4me strophe, comment comprenez-vous les trois derniers vers ? 


Quatri^me strophe ; soulignez les mots qui font partie du champ lexical de la leg^rete. 
Que ressentez-vous ^ la lecture de cette strophe ? 


Dans les deux dernieres strophes, comment se dessine I'idee d'un monde qui ressemble 
au paradis ? 


Quel litre donneriez-vous a ce poeme en sachant que « II n'aurait fallu » n'est pas le litre 
donn6 par Aragon ? 
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Le xx‘ siecle 


La Modification 



M W lu I Kill or 

(Lille, 1926) 


En 1929, sa famille sinstalle 
^ Paris ou il fait des etudes 
de lettres et de philosophic. 
Grace a son p^re qui travaille 
aux chemins de fer, il prend 
vite gout aux voyages. II part 
enseigner la philosophic 
en Grece, en Egypte et aux 
^tats-Unis. II se passionne 
pour la litt^rature qu'il relie 
a ses parcours autour du 
monde (Japon, Australia). 

En 1968, il rentre en France, 
enseigne la philosophie, 
puis est nomme professeur a 
Geneve. Romancier, critique 
litt^raire, influence par Joyce 
et Dos Passos, il re present e 
le Nouveau Roman : refus 
de la psychologic, de la 
chronologic, abandon des formes 
traditionnelles. Ses romans: 
Passage de Milan (1954), 

La Modification (1957, prix 
Renaudot), L'Emploi du temps 
(1956), ses essais: Repertoires 
(1960-1982), obligent le lecteur 
^ adopter un comportement 
distancie et actif par rapport a 
la lecture. 


La: mnratcur quitte l^aris pour rctfvuvcr sa ruaitrcssc a Rojnc. Il entire dam k 
h am et va prendre sa place. 

U n honime a votre droite, son visage a la hauteur de votre 
coude, assis en face de cette place oii vous allez vous instal¬ 
ler pour ce voyage, un peu plus jeune que vous, quarante ans 
tout au plus, plus grand que vous, pale, aux cheveux plus gris que les 
votres, aux yeux clignotants derriere des verres ti*cs grossissants, aux 
mains longues et agitees, aux ongles ronges et brunis de tabac, aux 
doigts qui se croisent et se dccroisent nerveusement dans Timpa- 
tience du depart, selon toute vraisemblance le possesseur de cette 
sei'viette noue bourree de dossiers dont vous apercevez quelques 
10 coins colores qui s’insinuent par une couture defaite, et de livres 
sans doute ennuyeux, relies, au-dessus de lui comme un embleme, 
comme une legende qui n’en est pas moins explicative, ou enigma- 
tique, pour ctre une chose, une possession et non un mot, posee sur 
le filet de metal aux trous caries, et appuyee sur la paroi du corridor, 
I'' cet homme vous devisage, agacc par votre immobilite debout, 
ses pieds genes par vos pieds ; il voudrait vous demander de vous 
asseoir, mais les mots n’atteignent meme pas ses levres tiinides, et 
il se detourne vers le carreau, ecartant de son index le rideau bleu 
baisse dans lequel est tisse le sigle S.N.C.F. 

Michel Butor, Moilificatiov, Paris, lulitons de ininuit, 1957. 


Pour mieux comprendre 

(s') installer : s'asseoir, prendre place 
(dans un endroit). 

pSIe: couleur proche du blanc, terne. 

clignotants : h cause des battements 
des cils. 

des mains agitees : qui bougent, font 
des mouvements. 

ronger ses ongles : couper ses ongles 
avec ses dents. 

bruni: jaune fonc6. 

une serviette bourree : un sac k com- 
partiments rempli de documents (car- 
table, attache-case). 


Un embleme: un symbole. 
s'insinuer: se glisser (le sac est d^cousu 
et laisse voir la couleur des feuilles 
qui sont k I'int^rieur). 
relies : du v. relier; des livres relics ont 
souvent une couverture en cuir. 
la legende: explication (qui accompagne 
des documents historiques, etc.), 
etre agac^ (par quelqu'un) : etre 
^nerv6, irrit^ par quelqu'un. 

S.N.C.F. ; sigle du Service national des 
communications ferroviaires (chemins 
de fer). 
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I I XX' Slid I. 


A C T I V i T £ S 


Decouverte 

Lisez les informations dans le chapeau. Que fait le narrateur ? 

Lisez le texte jusqu'a « quarante ans tout au plus » : rep^rez le pronom personnel 
et les indications de lieu. 

Combien y a-t-il de personnages ? 

Par quel mot celui qui entre est-il design^ ? Cette designation est-elle habituelle dans un r^cit ? 
Quels sont les pronoms personnels normalement attendus ? 

Exploration 

Quel est le temps principal du texte ? Quelle est sa valeur dans un texte narratif ? 


Relisez le debut du texte jusqu'd « du depart ». Qui observe qui ? Soulignez les details 
qui decrivent la personne observee. Que constatez-vous ? 


« ...comme un embleme, comme une legende » : trouvez le terme compare. Comment compre- 
nez-vous le sens de cette comparaison ? Quel est le milieu social de cet « homme » ? 


Dans le deuxieme paragraphe, comment comprenez-vous le passage entre les deux paragraphes ? 
Est-ce habituel ? 


Desormais, qui regarde ? Comment expliquez-vous le passage de « un homme » 
a « cet homme » ? 


« (...) il voudrait vous demander... » : imaginez que I'homme assis decrit interieurement 
I'homme debout. A vos plumes ! 
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Le xx^ siecle 


Menioires 

cl’iine jciine fillc rangre 



Siinonr 
<l<‘ Koaii><>ir 

(Paris, 1908-1986) 


Philosophe, romanclere. 
essayiste, dramaturge, 
m^morialiste, Simone de 
Beauvoir est Tune des grandes 
figures de Tintellectuelle 
engagee du xx*^ siecle. 

A partir de la parution de 
son premier roman, UInvitee 
(1943), elle ne cessera d'ecrire; 
Le Sang des autres (1945), Pour 
une morale de Vambiguity 
(1947), Le Deuxi^me Sexe 
(1949), Les Mandarins (1954), 
M^moires d'une jeune fille 
rang^e (1958), La Force de I'Sge 
(1960), La Force des choses 
(1963), La V//e/7/esse(1970), 

Tout compte fait (1972), La 
C^r6monie des adieux (1981) 
et de s'engager politiquement. 
Son itineraire, inseparable 
de celui de Sartre et de la 
pensee existentialiste, n'y est 
cependant pas subordonne. 

Son oeuvre, singuliere et 
subversive, temoigne de la vie 
et des combats d'une femme 
presente au monde, sans 
concession. A partir des ann^es 
soixante-dix, elle deviendra 
militante des mouvements 
f^ministes. 


J e suis nee n qiiatre heiires du matin, le 9 janvier 1908, dans 
une chanihre aux mcubics laques de blanc, qui donnait sur le 
boulevard Raspail. Sur les photos de fiimille prises Pete suivant, 
on voit dc jcunes dames en robes longues, aux chapeaux empana- 
ches de plumes d’aiitniche, des messieurs coiffes de canotiers et de 
panamas qui sourient a un bcbc : ce sont mcs parents, mon grand- 
pere, des oncles, des tantes, et c’est moi. Mon pere avait trente ans, 
ma mere vingt et un, et j’etais leiir premier enfant. Je tourne une 
page de Palbum ; maman tient dans ses bras un bebe qui n’est pas 
moi; je porte une jupe plissee, un beret, j’ai deux ans et demi, et ma 
soeur vient de naitre. J’en fus, parait-il, jalouse, mais pendant pen de 
temps. Aussi loin que je me souvienne, j’etais ficre d’etre I’aince : la 
premiere. Deguisee en chaperon rouge, portant dans mon panier 
galette et pot de bcurre, je me sentais plus interessante qu’un noiu- 
1 risson clouc dans son berceau. J’avals une petite socur : ce poupon 
ne m’avait pas. 

De mes premieres annccs, je ne retrouve guere qu’une impres¬ 
sion confuse : qiielque chose de rouge, et de noir, et de chaud. 
L’appartement ctait rouge, rouges la moquette, la salle a manger 
Henri II, la soie gaufree qui masquait les poites vitrees, et dans le 
cabinet de papa les rideaux de velours ; les meubles de cet antre 
sacre ctaient en poirier noirci ; je me blottissais dans la niche 
creusee sous le bureau, je m’enroiilais dans les tenebres ; il faisait 
sombre, il faisait chaud et le rouge de la moquette criait dans mes 
yeux. Ainsi se passa ma toute petite enfance. Je regardais, je palpais, 
j’apprenais le monde, a I’abri. 

Simcmc dc Beauvoir, (Ttntc jantc ftlic /v/wg^ir, Paris, © Ciallimard, 1958. 


Pour mieux comprendre 

empanache : mot construit sur panache, 
e'est-^-dire un ensemble de plumes 
serr^es a la base et flottantes en 
haut qui ornent les chapeaux, 
un canotier: chapeau de paille a bords 
ronds et plat sur le dessus. 
un panama : chapeau de paille, large et 
souple, que I'on portait I'^te. 
un poupon : un bebe. 
la soie gaufr^ : le tissu n'est pas lisse : 
il est orn6 de motifs en relief ou en 
creux. 


la salle ^ manger Henri II : style de 
mobilier k la mode ^ la fin du 
XIX® sl^cle et au debut du xx®, qui 
imitait le style massif en vogue sous 
le r^gne du rol de France Henri II 
(1547-1559). Parfols, on teintait le 
bois en noir, comme dans le texte, les 
meubles « en poirier noirci ». 
un antre : une caverne, une grotte. Un 
lieu qui peut parfois faire peur mais 
ou Ton aime aussi se r^fugier. 
le cabinet : pl^ce oil I'on trouve des 
livres, un bureau. (Terme vieilll). 
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11 XX" Slid I 


A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Dans la premiere phrase, reperez le pronom personnel, le temps du verbe et les notations 
de lieu et d'espace. Quel type de texte est propose ? 

L'auteure utilise trois moyens pour reconstituer son passe. Lesquels ? 

Relevez les details vestimentaires des personnages et I'ameublement de I'appartement. 
Pouvez-vous dire dans quel milieu social est n6e Simone de Beauvoir ? 

Les deux «je » : lequel designe la narratrice qui se souvient ? Lequel d^signe I'enfant qu'elle 
fut? 


Exploration 

Dans ce texte, on rencontre a la fois le present et I'imparfait. Relevez quelques exemples 
et dites quelles sont leurs fonctions dans la narration. 


« J'avais une petite soeur: ce poupon ne m'avait pas. » : relevez les oppositions contenues 
dans ce passage. Comment comprenez-vous cette phrase ? 


« De mes premieres annees, je ne retrouve guere qu'une impression confuse... ». Comment 
l'auteure developpe-t-elle cette impression de confusion ? 


« Le cabinet de papa » ; que fait la petite fille dans cette piece ? Que ressent-elle ? Quelle 
valeur symbolique accorde-t-elle a cet endroit ? 


A votre avis, quelle a et4 I'enfance de l'auteure ? 
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Le xx‘ siecle 


^ 4. Paroles 



\n(lro<‘ (]liOlicl 

(LeCaire, 1920-Paris, 2011) 


Elle est n6e au Caire, en 1920, 
de parents libanais separes. Elle 
est mise en pension a dix ans 
et elle se d^couvre une passion 
pour Tanglais et le fran^ais. 

A quatorze ans, elle part pour 
TEurope, termine ses Etudes 
dans une university amyricaine 
en fgypte et, y vingt-six ans, 
s'installe en France, pays 
qu'elle ne quittera plus. 

Elle ycrit de la poesie, du theatre 
et surtout des romans : UAutre 
(1969), La ate fertile (1972), 

Le Sixieme Jour (1975). 

Son ycriture, sensuelle mais 
aussi ryvoltye, est celle de 
la conciliation entre deux 
cultures, la rencontre avec 
TAutre; elle devient apre 
quand elle dynonce la guerre 
civile qui dychire le Liban. 

Son oeuvre pose les probiymes 
de la condition humaine, 
des liens qui tissent Tindlvidu 
et le monde. 


Uv tJTmhlanciit dc tcrre a m Ikn ct a cnglouti mi tomiste, Le vieux Shmn a 

JfLKte ctt le temps dc Papcirevoir d safenetrc d^hdtvl. Jais, sa vknit k chercher, 

ne peux pas partir, Jais. Pas avant cle I’avoir sorti de la. 

-Tii ii’y arriveras jamais. Tu ferais mieux dc rentrer avec moi a la 
maison. C’est la troisieine fois quc je reviens, que jc iroinpc la sur¬ 
veillance des aiitorites. Deinain, ils doublent leiirs effectifs, personne 
ne poiirra traverser le cordon sanitaire, comment ferais-je pour te 
rejoindre ? AJIons, tu viens ?... Mais reponds, Simm. Parle. Enfin, qui 
est cet homine ? Tu ne le connais meme pas ! 

- Je le connais. Donne-moi un crayon et je te dcssinerai chaque trait de 
son visage. 

1^'- Laisse-moi rire, Simm. Tu es unc pas.soire, tu oublies tout! 

- Pas tout. 

- Vous ne vous etes meme pas parle ! 

- Je n’ai pas dit ^a. 

- Vous vous etes parle !... Mais en quelle langue ? Ce n’est pas parce 

IS que tu amasses des mots par-ci par-la, que tu peux pretendre... 

- On ne s’est presque rien dit. 

- Presque rien ?... Tu veux dire : rien. 

- Rien, si tu veux ! Mais ce ne sont pas toujours les mots qui parlent. 

- 'Yu deviens fou, Siimn ! 

^ 0 - Essaye de comprendre. Le jour se levait. Je m’en allais... quand sou- 
dain une fenetre s’est ouverte. 

- Eh bien, quoi ? Continue... Qu’est-ce qu’il fai.sait a sa fenetre ? 

- II regardait... La colline, le ciel, la mer, les toits... 

- Et alors ? 

'' - Chaque grain tin paysage lui enrrait dans la peau... Alors j^ai vu, moi 
aiussi ! J^ai .senti cette ten-e, la mienne, qui battait dans ma poitrine. 
J’ai vu la vie, comme si e’etait une premiere fois. Elle etait a moi, 
a lui, a tous, en meme temps, partotit... C’est difficile a cxj)liquer. 
C’ctait comme si, ensemble... 

Antlrcc Chedid, VAutre, Pari.s, Flaininarion, 1969. 


Pour mieux comprendre 

les autoritys : il s'agit des patrouilles de 
police qui dyfendent I'accys au vil¬ 
lage dytruit par le syisme. 

le cordon sanitaire : les gens qui s'oe- 
cupent de la santy des personnes 
blessyes. 

un trait (du visage): une ligne du visage. 


une passoire ; rycipient perce de trous 
et utilisy pour ygoutter des aliments 
(par example des pates), 
amasser: recueillir, rassembler. 
battait : v. battre, donner des coups 
(Simm sent que la vie fait du bruit 
dans son coeur). 
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I I XX' Sll < I !• 



Decouverte 


O 

O 

o 

o 


Regardez seulement I'extrait et dites quel type de texte est propose. 

Quel est le titre de cet extrait ? Analysez son sens. 

Parcourez le texte du regard et rep^rez les noms propres des personnages. 
Quelle est la situation ? 


Exploration 

Les deux premieres lignes du dialogue: relevez les trois pronoms personnels et dites 
qui ils representent. 


« Je le connais » : quelle est la forme grammaticale de cette phrase ? Quelle image Simm 
donne-t-il de lui ? 


« Tu es une passoire, tu oublies tout I » : comment comprenez-vous cette metaphore ? 
Quel jugement porte Jais sur son mari ? 


De « Vous ne vous etes meme pas parle » a « les mots qui parlent » : relevez les mots 
ou expressions relatifs a la parole. Qpposez les propos de JaTs et de Simm. Quelle valeur chacun 
accorde-t-il aux mots ? 


Relisez la derniere replique de Simm. Qui transforme son regard sur sa vie et sa terre 
et quel est ce changement ? 


Quelle place Andree Ch^did fait-elle a I'etranger ? 
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Le xx‘ siecle 


Especes d’espaces 



(irorjjfos IVrcc 

(Paris, 1936-Ivry, 1982) 


Ses parents sent polonais. 
Son p^re, bless6 pendant la 
Seconde Guerre mondiale, 
est mort lorsquil avalt 
quatre ans, et sa m^re a 
disparu dans le camp de 
concentration d'Auschwitz. 

11 devient documentaliste 
en neurophysiologie et 
entre ^ TOulipo (ouvroir de 
litterature potentielle) en 
1967. Les membres de ce 
groupe (Raymond Queneau, 
Italo Calvino...) creent de 
la litterature en se donnant 
des contraintes formelles 
(une lettre qui ne doit pas 
apparaitre, par exemple). 

Perec publie Les Choses (1965), 
qui obtient le prix Renaudot, 
La Disparition (1969), ou la 
voyelle « e » est interdite 
alors que dans Les Revenentes 
(1972), e'est la seule permise. 
Je me souviens (1978) a ete 
adapte au theatre. La meme 
annee. La Vie mode d'emploi, 
histoires qui s'emboitent les 
unes dans les autres, re^oit le 
prix Medicis. 


la page 


JVeris pour me purcourir 
TIenri Michaux 


Jecris... 

J^ecris: j’ceris... 
j’ceris: «j’ecris...» 

J’ecris que j’ecris... 
etc. 

J’ecris : je trace des mots sur unc page. 

Lettre a-lettre, un texte se forme, s’affirme, s’affermit, se 
fixe, se fige : 

line ligne asse/ strictement h 

o 

I* 

i 

z 

o 

n 

t 

a 


se depose sur la 
17 


Georges Pltcc, Lsjwccs (Vcspaccs^ Paris, Galilee, 1974. 


Pour mieux comprendre 

Michaux (Henri) : poete d'origine 
beige (1899-1984) qui a parcouru le 
monde ; son oeuvre explore I'incons- 
cient et le reve. II a eait notamment 
Un barbare en Asie (1932) et cr^ le 
personnage de Plume en 1937. 
s'affirmer: s'imposer, etre sur de soi. 


parcourir : visiter un lieu dans tous les 
sens ; faire un trajet aller d'un point 
a un autre. 

s'affermir : devenir de plus en plus 
solide, de plus en plus fort, 
se figer: s'immobiliser, garder la meme 
attitude. 
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A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Regardez I'extrait propose. Que constatez-vous ? 

Quel est le titre de cet extrait ? A quel chapitre du livre sommes-nous ? 

Allez jusqu'au bout de ce qui est 6crit. Quel mot n'apparaTt pas ? Par quoi peut-on 
le remplacer ? 

Exploration 

Comment comprenez-vous la phrase de Michaux mise en exergue ? 


Combien de fois est repete «j'ecris » ? Comment interpretez-vous ces repetitions ? 


Dans la partie «j'ecris... », reperez les marques de punctuation et la conjunction « que ». 

A quel jeu Perec se livre-t-il ? (Aidez-vous de ce que vous savez des functions de la punctuation, 
de la conjunction.) 


Suivez mot k mot ce que Perec dit de I'acte d'ecrire. Sur quels aspects insiste-t-il ? De quelle 
dimension ne parle-t-il pas ? 


La ligne qui s'ecrit horizontalement est presentee verticalement. Quelle est I'intention 
de Perec ? 


A votre avis, sommes-nous encore dans la litterature avec ce texte ? Presentez votre point de vue. 
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Le XX® sIgcIg 


Desert 



.l-M.G. LrCU'/.io 

(Nice, 1940) 

Jean-Marie Gustave Le Cl^zio 
est le fils d'un medecin anglais 
et d'une m^re fran^aise. 
Bilingue, il choisit le fran^ais, 
langue de ses anc^tres bretons 
^migr^s ^ tile Maurice. A 
vjngt-trois ans, il obtient le prix 
Renaudot, pour Le Proc^s- 
verba/(premier roman, 1963). 
En 1980, il est le premier d 
recevoir le prix Paul Morand 
pour I'ensemble de son ceuvre. 
II est ^lu le plus grand ^crivaln 
vivant de langue fran^aise en 
1994. Fascin^ par la mythologle 
indienne, il partage sa vie 
entre la France et le Mexique. 

II publie de nombreux livres, 
des romans: Desert (1980), 

Le Chercheur &or (1985), 

Voyage ^ Rodrigues (1986), 
Onitsha (1991), La Quarantaine 
(1992), des nouvelles : Mondo 
et autres histoires (1978), 
Printemps et autres saisons 
(1989), Hasardsuivi de Angoli 
Mala (1999), des traductions 
de mythologies indiennes: 

Les Proph^ties du Chilam 
Balam (1977). Ecrivain du 
voyage, de I'enfance, il 
denonce la societe Industrielle 
et la perte de ses mythes. 


Ijilluy nrwjetme ftlle vunvcamcy a aniy;re a Marseille dejruis peti de temps et vit 
chez sa tame. 


M aintciiant, elle a appri.s le nom ties rues, en ccoutant 
parler les gens. Ce sont des noms etranges, si etranges 
Cju’clle les recite parfois a mi-voix, tandis qu’elle marche 
entre les maisons : 

« La Major 
La 1 burette 
Place de Lenche 
Rue du Petit-Puits 
Place Vivaux 
10 Place Sadi-Carnot 
La Tarasque 
Impasse des Muettes 
Rue du Cheval 
Cours Belsunce ». 

t‘ II y a tant de rues, tant de noms ! Chaque jour, Lalla sort avant 
que sa tante soit reveillee, elle met un vieux morceau de pain dans 
la poche de son manteau marron, et elle commence a marcher, a 
marcher, d’abord en faisant des cercles, autour du Panier, jusqu’a 
ce qu’elle arrive a la mer, par la rue de la Prison, avec le soleil qui 
'occlaire les inurs de I’llotcl de Ville. Elle s’assoit un moment, pour 
regarder passer les autos, mais pas trop longtemps parce que les 
[Kjliciers viendraient liii demander ce qu’elle fait la. 

J-M. G. T.C C'lc/ic), Desert^ Pnris, © Galliiii:ircl, 1980. 


Pour mieux comprendre 

etrange : qu'on ne peut comprendre, 
bizarre; le contraire de normal, habituel. 

une impasse : petite rue qui n'a pas 
d'issue; un cul-de-sac. 

Un cours : mot utilise dans le sud de la 
France et qui designe une avenue ser¬ 
vant de promenade. (Vient de I'ita- 
lien corso.) 


le Panier: quartier pauvre et prol^taire 
de Marseille. 

I'Hotel de Ville : batiment d'une grande 
ville ou se trouve la municipality, 
composee du maire, de ses conseillers 
et de ^administration, 
une auto : abreviation de automobile ; 
une voiture. 
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I I \.V Ml < I I 


A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Regardez le texte et dites ce qui vous surprend dans sa presentation. Donnez un nom e cette 
forme de presentation. 

Quel effet cela produit-il ? 

Lisez le chapeau et dites ou se passe I'histoire. Situez ce lieu sur une carte de France. 

Que constatez-vous ? 

D'ou vient Lalla ? Qu'en deduisez-vous sur sa situation ? 

Exploration 

Lisez la premiere phrase. Qu'a fait Lalla depuis son arriv^e ? 


Lisez tout le texte. Comment sont qualifies les noms des rues et pourquoi ce qualificatif est-il 
repete ? 


Pourquoi et comment r^cite-t-elle ces noms 


Notez les differents endroits ou elle va. Jusqu'ou arrive-t-elle ? Que symbolisent ces lieux ? 


Pensez-vous qu'elle sache exactement ou elle va ? Justifiez votre reponse a I'aide du texte. 


Dans la dernidre phrase, que fait Lalla ? Expliquez « mais pas trop longtemps ». 


Un(e) etranger(e) marche dans une ville inconnue.. 


Continuez le recit. 
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dpais axx 3*1 


La Place 


J ji mnratrice l)aHe ck son pm qni est decedc. 


I etait gai. 

II blagiiait avec Ics clientes qiii aiinaicnt a rire. Grivoiseries a mots 
couvcrts. Scatologie. L’ironic, inconnue. Au postc, il prcnait les 
emissions clc chansonnicrs, les jciix. Toujours pret a m’cmmencr au 
cirque, aux films bctes^ au feu crartifice. A la foirc, on montait dans le 
train fantome, I’Himalaya, on entrait voir la femme la plus grosse du 
monde et le Lilliputien. 

II n’a jamais mis les pieds dans un miisee. II s’arrctait devant un 
beau jardin, des arbres en fleurs, une ruche, regardait les filles bien 
0 en chair. II admirait les constructions immenses, les grands travaux 
modernes (le pont de Tancarville). II aimait la musique de cirque, 
les promenades en voiture dans la campagne, c’est-a-dire qu’en par- 
courant des yeux les champs, les hetrees, en ecoutant I’orchestre de 
Bouglione, il paraissait heureux. L’emotion qu’on eprouve en enten- 
dant un air, devant des paysages, n’etait pas un sujet de conversation. 
Quand j’ai commence a fiequenter la petite-bourgeoisie d’Y..., on 
me demandait d’abord mes gouts, le jazz ou la musique classique, 
Tati on Rene Clair, cela siiffisait a me faire comprendre que j’etais 
passee dans un autre monde. 

Annie Ivmaux, l%a\ Paris, © (lalliinani, 1983. 




Annie lOrnaux 

(Villebonne, Seine-Maritime, 
1940) 

Elle passe son enfance et 
son adolescence h Yvetot, en 
Normandie ou ses parents 
tiennent un cafe-^picerie. Elle 
est professeure agregee de 
lettres modernes et vit h Cergy, 
dans une ville nouvelle, pr^s 
de Paris. Ses romans explorent 
rhistoire de sa famille, de ses 
rapports avec ses parents (Les 
Arwoires vides, 1974 ; La Place, 
Prix Renaudot en 1984; 

La Honte, 1997), la passion 
amoureuse (Une Passion 
simple, 1992). 

Son oeuvre se situe entre la 
litterature, I'Histoire et 
la sociologie. Son 6criture, 
aux phrases simples, braves, 
souvent dures, est volontaire- 
ment d^pouillee. 

En 2001, elle a publie Se 
perdre, fragments de son 
journal intime, et L'Occupation 
en 2002. 


Pour mieux comprendre 

blaguer: plaisanter. 

une grivoiserie : un propos gai et os6, 
grivois, sans etre vulgaire. 
la scatologie : propos tr^s grossiers. 
lilliputien : tres petit, minuscule, 
le poste : terme utilise par les gens 
modestes pour designer la radio, 
les filles bien en chair: des filles aux formes 
^panouies mais sans etre grosses, 
le pont de Tancarville : ouvert en 1959, 
il rapproche les rives de Testuaire de 
la Seine, en Normandie. 

Bouglione : un cirque tres populaire en 
France. 

la petite-bourgeoisie : la partie la moins 
aisee de la bourgeoisie, mais qui vit 


plutdt bien et essaie de copier les 
habitudes de la bourgeoisie, 
une hetree (hetraie): une foret ou sont 
plant^s des hetres (arbres de grande 
taille, au tronc lisse et gris), 

Tati (Jacques): (1908-1982), cin^aste qui 
a cree le personnage naif et reveur 
de Monsieur Mulct. Auteur de Jour 
de me (1947-49), Mon oncle (1958), 
Traf/c (1971)... 

Clair (Rene) : (1898-1981), cineaste 
dont les films po^tiques se caracte- 
risent par une recherche plastique 
et sonore. A realise Sous les toits de 
Paris (1930), A nous la liberte (1931), 
La Beaute du diable (1950)... 
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A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Regardez le texte avant de le lire. Comment est-il compose ? 

Lisez la premiere ligne. Imaginez I'attitude de ce pere avec sa petite fille. 

Soulignez la premiere ligne du deuxieme paragraphe et la premiere ligne du troisieme 
paragraphe. Quelle peut-etre la profession du pere ? Quels peuvent etre ses loisirs ? 

Relevez les differents loisirs et classez-les selon qu'ils concernent le p^re et la fille, ou la fille 
seule. Dans quels milieux sociaux sont-ils pratiques ? 

Pourquoi « b§tes » est-il en italique ? A quel autre genre de films s'opposent les films 
« betes» ? 


Exploration 

Comment comprenez-vous la phrase non verbale : « L'ironie, inconnue ». 


« II n'a jamais mis les pieds dans un musee. » Mettre les pieds quelque part appartient 
a un registre de langue familier. La narratrice aurait pu employer frequenter. Pourquoi, 
h votre avis, a-t-elle fait ce choix stylistique ? 


Retrouvez dans le texte ce qui « n'etait pas un sujet de conversation ». Quel trait de caractere 
du pere est pr^sent^ ici ? 


Relevez quelques imparfaits et comparez-les avec les deux passes composes. Quel role jouent 
ces deux temps ? 


A votre tour, ecrivez au passe le portrait d'un membre de votre famille 
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Le xx^ siecle 


L’Amant 


t 

I 


Marj^uoriU* Diiras 

(Gia Dinh [Vietnam], 

1914-Paris, 1996) 



I 


fcrivaine, dramaturge, 
scenariste et cineaste, son 
oeuvre est diverse. Elle passe 
une partle de son enfance 
en Indochine. En 1950, elle 
public Un Barrage contre le 
Padfique, ou elle ^voque ses 
rapports douloureux avec sa 
m§re, institutrice au Vietnam. 
Moderate Cantabile parait en 
1958 et annonce une ecriture 
nouvelle, ou la repetition 
devient musique et incantation, 
et le regard plus important que 
la narration. De 1943 ^ 1944, 
elle entre dans la R^istance, 
dans le meme r^seau que 
Francois Mitterrand, puls 
mlllte pour Tindependance de 
TAIgerie (1962) et participe au 
mouvement feministe (1969). 

En 1959, auteure du scenario 
Hiroshima mon amour, elle 
^crit et realise plusieurs films, 
dont India Song (1973) et 
Le Camion avec Gerard 
Depardieu. L'Amant (1984) 
obtient le Prix Goncourt et est 
adapte au cinema par Jean- 
Jacques Annaud. 


homme elegant est clescenclu de la limousine, il fume 
une cigarette anglaivse. II regarde la jeune fille au feutie 
criiomme et aux chaussiires d’or. II vient vers elle len- 
tement. C’est visible, il est intimide. Il ne sourit pas tout d’abord. 
Tout d’abord il lui oflfre une cigarette. Sa main ti*emble. 11 y a cette 
difference de race, il n’e.st pas blanc, il doit la sunnonter, c’est pour- 
quoi il tremble. Elle lui dit qii’clle ne fume pas, non merci. Elle ne 
dit rien d’autre, elle ne lui dit pas laissez-moi tianquille. Alors il a 
moins peur. Alors il lui dit qu’il croit rever. Elle ne repond pas. Ce 
11 n’est pas la peine qu’elle reponde, que rcpondrait-elle. Elle attend. 
Alors il le lui demande : mais d’oii venez-vous ? Elle dit qii’elle est la 
fille de I’institutrice de I’ecole de fiUes de Sadec. Il reflecliil et puis il 
dit qu’il a entendu parler de cette dame, sa mere, de son manque de 
chance avec cette concession qii’elle aiirait achetce au Cambodge, 
e’est bien ga n’est-ce pas, oui c’est ga. 

Il repete que c’est tout a fait extraordinaire de la voir sur ee bac. Si 
tot le matin, une jeune fille belle comme elle Test, voiis ne vous ren- 
dez pas compte, c’est tres inattendu, une jeune fille blanche dans un 
car indigene. 

Marguerite Duras, UAmant^ l^aris, Editions de Minuit, 1984. 


Pour mieux comprendre 

une limousine : une automobile 
luxueuse de six places. 

un feutre : un chapeau. 

une institutrice : un professeur d'ecole 
primaire. 

Sadec : ville du Vietnam, en Asie du 
Sud-Est. 

une concession : une terre donnee par 
I'Etat aux Fran^ais installes dans les 
colonies, notamment en Indochine 


(actuellement le Vietnam, le Laos et 
le Cambodge). 

un bac : un bateau plat servant a passer 
un fleuve, un lac. 

un/une indigene : une personne qui est 
nee dans le pays dont on parle. Sous 
la colonisation, ce terme designait 
les natifs du pays colonise et avait un 
sens pejoratif. 


V 
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A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Lisez le texte. Sur quel continent et dans quel pays se passe la scene ? 

Qui sont les deux personnages ? 

Dans le deuxieme paragraphe, relevez I'endroit precis ou se trouvent les deux personnages. 
Donnez un titre ii cet extrait. 

Explor ation 

Relisez le texte. Quel est le temps principal de I'extrait ? Soulignez les phrases ou les personnages 
parlent. Comment ces paroles sont-elles introduites ? Que remarquez-vous ? 


Quel effet produit sur le lecteur cette mani^re de raconter ? 


Les personnages n'ont pas de pr^nom. Comment sont-ils presentes ? Que pensez-vous 
de ce choix d'ecriture ? 


Faites le portrait des personnages a I'aide des informations donnas (vetements, physique, 
attitude). 


Par quelle phrase le lecteur decouvre-t-il la difference entre I'homme et la jeune fille ? 
Presentez cette difference. 


Relevez I'opposition contenue dans la derniere phrase. Imaginez la suite de I'histoire en vous 
reportant au titre du roman. 
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Le xx« siecle 


Fillelte ai^abe 

allanl pour la 
preiTiiere fois a I’ccolc; 


F illette arabe allant pour la premiere fois ii I’ecole, un matin 
crautoinne, main clans la main clii pere. Celiii-ci, un fez sur la 
tcte, la silhouette haute et droite dans son costume europeen, 
porte un cartable, il est instituteur a I’ecole fi'angaise. Fillette arabc 
dans un village dii Sahel algerien. 

Villes oil villages aux riielles blanches, aux inaisons aveugles. 
Des le premier jour ou une fillette « sort » pour apprendre I’alpha- 
bet, les voisins prennent le regard matois de ceux tjui s’apitoient, dix 
oil quinze ans a Tavance : sur le pere aiidacieiix, sur le here inconse- 
^*^quent. Le malheur fondra immanquablement sur eux. Toute vierge 
savante saura ecrire, ecrira a coup sur « la » lettre. Viendra Theure 
pour elle ou Tamour qui s’ecrit est plus dangereux que Tamour 
sequestre. 

Assi;i Djchjir, l.\ewnin\ litfuntmin, Piiris, lulitioiis All»in MiclicI, 1985. 

la fantasia (1985, prix de I'Amitie 
franco-arabe), puis Ombre 
sultane (1987), Loin de Medine 
(1991), \/aste est la prison 
(1995), Les Nuits de Strasbourg 
(1997), La Femme sans sepulture 
(2002). De nombreux prix ont 
couronne son oeuvre. Son 
^riture somptueuse, a la fois 
sensuelle, lyrique et precise, 
entre biograph ie et Histoire, 
fait entendre le murmure 
des femmes enfermees et le 
courage angoisse de celies qui 
conquierent leur liberte. 

Dans ses livres, les soubresauts 
tragiques de Thistoire 
algerienne sont toujours 
pr^ents. 
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Pour mieux comprendre 

un fez : coiffe un peu carree, rouge ou 
blanche, que portent les musulmans. 

le Sahel : une region d'Afrique proche 
du desert. 

matois : qui est ruse, qui manque de 
franchise. 


s'apitoient : v. s*apitoyer, avoir de la 
pitie pour quelqu'un, le plaindre. 
audacieux : qui a du courage, 
inconsequent: qui ne reflechit pas. 
sequestre : qui n'est pas libre, qui est 
emprisonne. 



\s.sia DJchai* 

(Cherchell, Alg’erie, 1936) 


Fille d'un instituteur, Assia 
Djebar (pseudonyme de 
Fatima-Zohra Imalayene) 
est nee le 4 aout 1936 pres 
d'Alger. Elle integre I'tcole 
normale superieure de Sevres. 
Journaliste, cineaste (La nouba 
des femmes du Mont Ch^noua, 
1979, prix de la Critique 
Internationale ^ Venise), 
elle poursurt une carri^re 
universitaire a Alger puis aux 
ttats-Unis. Elle publie L'amour, 




I I XA‘ SII C l.K 


A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Lisez seulement le titre puis la premiere ligne et la derniere phrase du premier paragraphe. 
Quel effet produit la repetition ? Comment expliquez-vous I'absence d'article ? 

Dans le premier paragraphe, reperez les indications de temps et de lieu. 

Comment le p^re est-il habille ? Qu'est-ce qu'il porte ? Quelle est sa profession ? A quelle 
epoque se passe cette sc6ne ? 

Comment tient-il sa petite fille ? 

Exploration 

Deuxieme paragraphe : « maisons aveugles »; habituellement, I'adjectif qualifie des etres 
animes, mais ici, ce sont les maisons. Comment interpr6tez-vous cette m^taphore ? 


A votre avis, pourquoi « sort » est-il entre guillemets ? 


En regardant la fillette partir pour I'ecole, sur qui les voisins s'apitoient-ils ? Pourquoi, 
selon vous ? 


« Fondra », « saura ecrire », « viendra » : pourquoi les verbes conjugu^s sont-ils au futur ? 


O A 


votre avis, quelle est « la » lettre dont parle la narratrice ? 


Comment comprenez-vous la dernifere phrase ? 


Imaginez le destin de cette petite fille. 
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Le xx‘ siecle 


Tu ne t’aimes pas 


M . 

- ▼ J_ais coiiiiiic s’aimcr doit etrc delicieux... Y a-t-il un amour 
plus sur, plus fidcle, rcconfortant que cclui-la... Auprcs dc cet amour, 
meme le fiimeux amour dcs meres... et puis il a cet avantage que nc 
posscde aucun amour : il ne disparaitra qu’avec noas, nous sommes siirs 

b de ne pas lui surv'ivre. 

- Ceux qui s’aiment ont une grande chance... Mais ce n’est pas 
line chance... c’est ce qii’ils nous diraient... c’est un etat nature!, ils 
s’aiment sans meme y penser, ils s’aimeiit conime on respire... sinon 
comment peut-on vivre ? 

10- Oui, en effet, comment ? 

-Eh bicn, comme nous vivons. Pas si mal, apres tout... nous nous 
dcbrouillons... 

- Mais ceux qui s’ainient vivcnt micux. 

Nathalie Sarrautc, Tu ne t^thucs puSy J^aris, © Galiimarch 1989. 



(Russie, 1900-Paris, 1999) 

Russe de nalssance et 
franqaise d'^ducation, Nathalie 
Tcherniak nait ^ Ivanovo. Son 
p^re ingenieur et sa mere 
ecrivain divorcent peu apres. 
D^s 1902, elle vit entre la Russie 
et Paris ou, ^ partir de 1909, 
elle reste avec son pere remarie. 
Apr^s une licence d'anglais et 
de droit, elle 6pouse Tavocat 
R. Sarraute. En 1939, elle publie 
Tropismes que Sartre qualifie 
d'« anti-roman ». Ce premier 
livre constitue le point de 
depart et le coeur son oeuvre. 
Elle recherche la mise ^ jour des 
etats int^rieurs, inexplores, aux 
limites de la conscience, Dans 
sa deconstruction des formes 
traditionnelles du roman, elle 
rejoint, en 1955, le groupe du 
Nouveau Roman et y rencontre 
Duras, Butor... 

Ses romans Le Planetarium 
(1959), Les Fruits d'or (1963), 
Vous les entendez ? (1972), 
LVsage de la parole (1980), 
Enfance (1983), Tu ne Vaimes 
pas (1989), Id (1995), et son 
theatre : Pour un oui ou pour 
un non (1982) montrent « ces 
instants privilegies ou tout se 
detraque ». 


jH 


Pour mieux comprendre 

fidele : constant, loyal, dont les senti¬ 
ments ne changent pas. 
reconfortant: qui calme, console et ras- 
sure. 


survivre : vivre apres la mort, rester en 
vie. 

se debrouiller : sortir d'une situation 
confuse. 




ij XX* Ml c:i.i 


A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Avant de lire, qu'observez-vous au debut et entre chaque paragraphe ? A quoi vous fait 
penser ce type de presentation ? 

Lisez le titre de I'ceuvre dont est extrait le texte. Puis la premiere phrase. Selon vous, 
quel est le theme, le sujet de cet extrait ? 

Lisez le texte et precisez le th^me. 


Exploration 

« S'aimer » peut avoir un sens refl^hi (s'aimer soi-meme) ou un sens r^ciproque (s'aimer 
I'un I'autre). Quel est son sens ici ? De quel type d'amour s'agit-il dans le texte ? 


Dans les deux premieres phrases, relevez les quatre adjectifs qui qualifient ce type d'amour. 
Presentez ses qualites. 


« Aupres de cet amour, meme le fameux amour des meres... ». Que signifie « fameux » 
par rapport ci cet amour ? 


Quel est I'avantage de I'amour de soi ? 


Qui parle ^ qui ? Relevez les pronoms personnels qui les representent. Que constatez-vous ? 


Quelle est la valeur des points de suspension ? Que signifient-ils ici ? 


Que pensez-vous du style de cet extrait (pronoms, ponctuation, typographie...) ? Comparez 
avec des ecrivains de votre pays. 


Nathalie Sarraute ajoute, une page plus loin : « Mais ne croyez-vous pas qu'ils ont surtout ete 
aides... on a pose sur eux, depuis leur enfance, des regards d'amour, d'admiration... ». 

Quelle dimension cette citation donne-t-elle au texte que vous venez de lire ? 
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Le xx‘ si^cle 


^ To a dark girl 



L<m)|>oI<I SOhii* 

(S^n^gal, 1906-France, 2001) 

II est ne k Joal, ville coti^re 
du Senegal, dans une famille Xrks 
aisee. II integre TEcole normale 
sup^rieure a Paris. Premier 
Africain k obtenir I'agr^gation 
de grammaire (1933), il deviendra 
professeur de lettres. Pendant 
ses Etudes k Paris, il rencontre 
d'autres etudiants africains et 
antillais (Aime Cesaire) et, avec 
eux, il fondera le concept de 
nigritude. Lors de la Seconde 
Guerre mondiale, il est fait 
prisonnier (1940-1942), puis 
il entre dans la Resistance, Son 
premier recueil de poesies, 
Chants &ombre, est public en 
1945, suivi de Hosties noires 
et Anthologie de la nouvelle 
poesie negre et malgache de 
langue franqaise (1948), 
avec une preface de Sartre : 
Orph4e noir. Premier President 
de la Republique 
du Senegal (1960-1980), il 
continuera k publier poesies 
et essais. En 1983, il est 
elu a TAcademie fran^aise. 

Son oeuvre se confond avec 
PAfrique, dont il chante 
THistoire et la civilisation. 


T 

_L u as laisse gli.sser sur moi 
I/ainilie (1*1111 rayon de lime. 

Et tu in’as soiiri doucement, 

Plage au iiiadn eclose en galets blancs. 

Elle regne sur mon souvenir, ta jieau olive 
Ou Soleil et Terre sc fiancent. 

Et ta demarche melodie 

Et tes finesses de bijoux senegalais, 

Et ton altiere majeste de pyramide, 

10 Princesse ! 

Dont les yeux chantent la nostalgie 

Des splendeurs du Mali sous ses tibles ensevelies. 

Leopold Sedar Senglior, l*oancs pmhn, in (lun'rf pvcti/fiic, Paris, 
© Kdidons du Scuil 1964,197J, 1979,1984 et 1990. 


Pour mieux comprendre 

eclose : participe passe du v. ec/ore ; se 
dit d'une fleur qui s'ouvre. 
un galet : petit caillou rond que Pon 
trouve au bord de la mer. 
regner: exercer un pouvoir absolu (pour 
un roi); avoir une grande influence, 
une olive : petit fruit vert ou noir, 
donne par Tolivier. 

se fiancer : s'engager dans une pro- 
messe de mariage. 
une melodie: musique. 
altier, altiere : qui a une position ele- 
vee, qui exprime de la fiert^. 
la majeste : titre donne aux rois et 
reines (Sa Majeste) ; ce qui est grand 
et noble. 


une pyramide : tombeau des pharaons 
egyptiens. 

la nostalgie : tristesse, regret eprouve 
quand quelque chose, quelqu'un 
nous manque ou a disparu. 
la splendeur : chose d'une grande 
beaute, magnifique; le luxe, 
enseveli : enfoui sous la terre. On ne 
sait pas ce que sont « les tables ense¬ 
velies » du Mali. Peut-etre fait-on 
ici allusion a la legende du pr§tre 
Jean, dont le royaume s'etendait sur 
un immense territoire a partir de 
I'Afrique. 11 aurait vecu dans un fabu- 
leux palais dont les tables etaient en 
or et en amethyste. 
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A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Lisez le po^me et dites ce vous ressentez. 

En fran^ais, le litre peut se traduire par: « A une fille a la peau sombre ». A votre avis, 
pourquoi Senghor a-t-il choisi de I'^rire en anglais ? (Relisez sa biographie). 

Relevez les mots qui renvoient ^ des pays; de quel continent est-il question ? 

Rep^rez les points : quatre mouvements peuvent etre degages. Encadrez-les. Comptez les vers 
qui les composent. Que pouvez-vous dire ? 

Un vers est compose d'un seui mot. Retrouvez-le; b qui renvoie ce mot et que signifie le point 
d'exclamation ? 

Exploration 

Dans les deux premiers mouvements, que fait la femme ? Quelle impression se degage de ces vers ? 


Quatrieme vers: par quel mot « tu » est-il remplace ? Comment comprenez-vous 
cette substitution ? 


Dans ce meme vers, ^ quel mot se rapporte « 6close » ? Le verbe « eclore » ne concerne 
normalement que les fleurs. Comment analysez-vous son utilisation, dans ce contexte ? 


Cinquieme vers: « Ta peau olive » est rejet6 en fin de vers. Quelle est la valeur de ce rejet ? 
« Qlive » n'est pas employe comme un nom. Que signifie ce choix du poete ? 


Dans le quatrieme mouvement, relevez les mots qui construisent le portrait de la Princesse. 
Qu'6voquent pour vous les termes choisis ? 


Pour Senghor, la femme a la peau sombre symbolise I'Afrique. Choisissez un symbole 
pour chanter votre pays. 
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apais axx ai 


Goninie un romaii 



I)aiii4‘l Pciiiia<‘ 

(Maroc, 1944) 

II passe son enfance en 
Afrique et en Asie du Sud-Est, 
selon les postes de son p^re 
militaire. II fait ses Etudes d 
Nice et, avec une maitrise de 
lettres, devient professeur. Ses 
premiers ouvrages sont pour 
la jeunesse: Cabot caboche 
(1982) UCEil du hup (1984) 
et, d^s 1990, la s6rie de Kamo. 
Ses deux premiers romans : 

Au bonheur des ogres (1985), 
La Fee carabine (1987), 
publics dans la « S^rie 
noire ». ouvrent la serie 
des aventures de Benjamin 
Mallauss^ne. Son troisidme 
roman. La petite marchande 
de prose, lui apporte la 
notori^t^ suite ^ une emission 
culturelle tr^s c^l^bre de la 
t^l^vision fran^aise. Monsieur 
Maltaussene (1995), Des 
Chretiens et des Maures (1997) 
continuent la s4rie. Comme 
un roman (1992) est une 
reflexion sur la lecture chez 
les jeunes. Son style, truffe de 
n^ologismes, d'argot, traduit 
une vision tragi-comique de la 
vie moderne. 


DANIEL PENNAC 

un roman 

LES DKOITS IMI*RKSCUII>T!BLES Dll LECTELK 

1. Ix* droil cic nr pan lirr. 

2. lx* <lroil <lr saiilrr drs piif’CH. 

.H. lx* droil dr nr pan fiiiir un livrr. 

4. lx* druil de rrlirr. 

5. Le droit dr lire n’inipurtr qiioi. 

6. lx* droit ail hovurysme (mnladir trxtiirlirmriil 
transmihsihle). 

7. lx* droit dr lirr iiMiiiporte oil. 

8. Ix' droit dr grappillrr. 

9. Ix* droit dr lirr a liaiitr voix 
10. lx* droit dr noll^ tairr. 







92-11 A 72580 ISBN 2 07 072580 4 


85hFI 


Daniel Pennne, Cmmuc tnt rmnan, Paris, © Gallitnarcl, 1992, 


Pour mieux comprendre 

les droits : ensemble de regies et de 
principes. 

imprescriptible : qui ne peut pas etre 
change. 

le bovarysme : expression cr^e a partir 
du roman Madame Bovary, de Flaubert, 
ealvain du xix* sidcle. Emma Bovary, le 


personnage central de ce roman, repr 
sente l*insatisfaction romanesque. El 
rend sa vie quotidienne plus belle c 
lisant des livres sentimentaux, h Tec 
de rose. 

grappiller : prendre de-ci, de-la, c 
hasard. 
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u XX" SIKH 


A C T I V I T £ S 


Decouverte 

Sur quelle partie de la couverture d'un livre trouve-t-on ce type de texte ? 

Qu'y trouve-t-on habituellement et quelle est sa fonction ? 

Le titre de I'oeuvre Comma un roman est une comparaison incomplete. Imaginez ce qui peut-etre 
compare a un roman. 

Lisez le texte. A qui s'adresse-t-on et quel est le theme du livre ? Dites a quel genre litteraire 
il appartient (roman, essai, autobiographie, nouvelle, conte, etc.). 

Exploration 

Le sous-titre « les droits imprescriptibles du lecteur » fait penser a I'expression « les droits 
de I'homme ». Que veut faire ressentir Pennac ? 


Lisez la liste des droits du lecteur. Pennac est-il serieux ? Illustrez votre reponse par des exemples. 


Comment interpretez-vous le droit n® 6 ? Aidez-vous de la rubrique Pour mieux comprendre. 


Au droit n® 8, que peut faire le lecteur, selon Pennac ? 


Les droits 9 et 10 s'opposent. Expliquez pourquoi. 

Selon vous, quel est le droit essentiel qui resume ces dix droits enonces par Pennac ? 
Et vous, quel lecteur etes-vous ? 


L 
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Le XX® siecle 


Chemin d’ecole 




('li.'iiiioisraii 

(Fort-de-France, Martinique, 
1953) 

II fait des etudes de droit 
et d'^conomie sociale en 
France et devient travailleur 
social, metier quil poursuit en 
Martinique. L'ethnographie 
rinspire; il s'int^resse aux 
traditions culturelles de son ile 
et red^couvre le dynamisme de 
sa premiere langue, le creole, 
abandonn^ pendant ses Etudes. 
Romancier, essayiste, il s'interroge 
sur la relation entre langue 
et identity : Chronique des 
septmis^res (1986, prix de I'lle 
Maurice), Solibo magnifique 
(1988), ^loge de la cr^olit^ 
(1989), Chemin d'ecole (1994), 
Ecrire en pays doming (1997) 
et Texaco (Prix Goncourt en 
1992) qui I'^tablit comme le 
repr^sentant du mouvement 
cr^oliste. II publie des contes : 
Au temps de Tantan (1988, 
grand prix de la litt^rature de 
jeunesse). Son oeuvre, marquee 
par les themes de I'esclavage 
et de la domination coloniale, 
donne h la langue creole un 
statut litteraire. 



En M/nTiniqnCy te jeum namiteury l)arl(mt crcolcy a clcjh continence rappi enth- 
sage de la langue frangaise d Pecole. Le mailrey crcolcy rattle les R. 


N 

- lous allon.s ctiulicr, die Ic Maitrc, le son A. Le A e’est la pre¬ 
miere lettrre de Talphabet. Contraireineiit aux poinmes, vous coniiais- 
sez parrfaitemeiit ce qiie je vais vous montrrer. I.e nom de cc que vous 
allez voirr commence avec un A. 

D’un sachet, il exhiba un fruit et Ic disposa avee soiii sur le registre 
d’appel. 

- Comment s’appellc cc fruit ? demanda-t-il triumphant apres avoir 
accorde un long moment d’identification collective. 

II avait les mains jointes comme en action de grace, sa tete pcnchce sur 
u un cote semblait porter la charge de ses pauj)icrcs dirigccs vers le sol. 
Un cri-bon-coeur fusa de Passcmblce : 

- Un zanana, messie ! 

Lc Maitre cut un hoquet. Une agonie deforina son visage. Ses yeux 
devinrent des durctes ctincclantcs. Morblett !... Comment vonlez-vons 
1 done avancer stirr la vote da savoirr avec un tel langage ! Ce patois de petit- 
negp'e vous engouc Ventendement de sa bmtillic visquetise Son indigna¬ 
tion etait totale. Sa compassion aussi. II marchait a pas de rage, cher- 
chant sur les figures defaites ceux qui avaient hurlc cette cnorniitc. Une 
sucur eclaira .son front et de.sccndit abhner la blanchcur de son col. Il 
nous scrutait en circulant sans cesse de la colere a la pitie. Et le son de 
sa voix contenait un tremblement brisc. 

Patrick Ciliamoiscau, Cbcmiu tVccoky Paris, © Galliiiiaril, 1994. 


Pour mieux comprendre 

exhiber: montrer avec insistance. 
triomphant: heureux, plein de joie. 
les paupi^res : chacune des parties qui 
protegent les yeux. 

un cri-bon-coeur fusa de Tassemblee ; 
un cri collectif spontane jaillit dans la 
classe (expression creole), 
un zanana : en langue creole, « ana¬ 
nas » se dit zanana et commence par 
un z. 

morbleu : e'est un juron pour exprimer 
sa colere (pour« mort de Dieu »). 


un hoquet: un son bref produit avec la 
gorge; un choc. 

un patois : un parler local (ici, le 
creole); ce mot est souvent p^joratif 
car il renvoie a tout ce qui est inf^- 
rieur (culture, civilisation). 

(s') engouer I'entendement : le maitre 
pense que le creole ^touffe, g§ne la 
raison des eleves. 

Une bouillie visqueuse : un liquide 
pdteux qui colie. 

Une indignation: un sentiment de colere. 
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A C T I V I T £ S 


Decouverte 

De quelle cBuvre est extrait ce texte ? Quel est le sujet de ce roman ? 

En vous aidant du chapeau, dites ou se deroule I'histoire. 

Lisez la premiere intervention du maltre: ou se trouve-t-il et ^ qui parle-t-il ? Relevez 
les quatre mots qui caracterisent sa maniere de parler. Qu'en deduisez-vous ? 

Dans le deuxieme paragraphe, les deux verbes sont au passe simple (temps de la narration 
au passe). Qui parle ? 


Exploration 

Lisez tout le texte. Dans le premier et dans le dernier paragraphe, reperez le mot « MaTtre » 
et dites pourquoi ce mot est 6crit avec une majuscule. 


« il exhiba un fruit et le dispose avec soin... » : sur quoi se fixe le regard de I'eleve ? Quels sont 
les gestes du maitre ? 


« II avait les mains jointes comme en action de grace ». A quelle personne est-il compare ? 
Que signifie cette comparaison ? 


Que repondent les eleves a la question du maTtre ? Quelle etait la reponse attendue ? Notez 
la reaction du maitre. 


Dans les phrases en italique, relevez ce que le maTtre dit de la langue creole. 
Quel est son jugement ? 


Racontez, a votre tour, vos debuts d'apprentissage du franqais. 



II 
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Le XX® siecfe 


t 

! 


Dora Bruder 



ralric'k Mcxiiano 

(Boulogne-Billancourt, 1945) 


Son premier roman parait en 
1968, La Place de f'ttoile, qui 
se passe pendant la p^riode 
trouble de I'occupation, 
epoque que Pon retrouvera 
dans d'autres oeuvres : La 
Ronde de nuit (1969), Les 
Boulevards de ceinture (1972). 
La figure probl^matique du 
p^re, la solitude, la difficulte 
d'etre, sont des themes qui 
peuplent ses Merits. II revolt le 
prix Goncourt pour Rue des 
Boutiques obscures en 1978. 
D'autres romans se succ^dent: 
UneJeunesse (1981), Quartier 
perdu (1984), Vestiaire de 
I'enfance (1989), Voyage de 
noces (1990), La petite Bijou 
(2001). II est co-sc6nariste, 
avec Louis Malle, du film 
Lacombe Lucien (1974), qui se 
passe aussi sous Inoccupation. 
Dimanche d'aout (1986), sera 
adapte au cinema en 2002. 


Eji 1988^ le vairateur lit^ d/rns tm victix journal de 1941^ ravis de rechmhe 
dWne adolescente de (juinze (rm\ Dora Bruder, II suit scs traces dam le Pans des 
annees 1990, 


P our Tannec 1942, il cxistc uit registre des Tourclles. Sur la 
couverture dc celui-ci cst ecrit: FEMMES. Y sont consignes 
Ics noms des internees, au fur et a mesure de leur arrivee. 
II s’agissait de femmes arretees pour faits de resistance, de coin- 
smunistes et, jusqiden aout 1942, de Juives qui avaient conimis une 
infraction aux ordonnances allcmandes : defense de sortir apres hiiit 
heures du soir, port de I’etoilc jaune, defense de franchir la ligne de 
demarcation pour passer en zone libre, defense (I’utiliser un tele¬ 
phone, d’avoir un vclo, un poste dc TSF... 
r A la date du 19 juin 1942, on lit sur ce registre : 

« Entrees 19 juin 1942 

439, 19.6.42, 5^ Bruder Dora, 25.2.26. Paris 12^ 

Fran^aise. 41 bd d’Ornano. J. xx Drancy le 13/8/42 ». 

Patrick Mocliano, Dora Bntda\ Paris, © Cjlatliinard, 1997. 


Pour mieux comprendre 

Le 14 juin 1940, Tarmee allemande 
d'HItler entre dans Paris. La France est 
coupee en deux, suivant une ligne de 
demarcation (de partage) : au nord 
de la Loire, e'est la zone occup^e, au 
sud, la zone libre. Le 30 juin 1940, le 
marechal Retain, au pouvoir, appelle 
les Fran^ais k collaborer avec I'occupant 
(sur le plan politique et economique); 
des lois antisemites sont promulguees 
et le port de I'etoile jaune est impose k 
toys les Juifs le 28 mai 1942. 
un registre : cahier sur lequel on note 
(on consigne) des noms, des faits... 


Les Tourelles : ancienne caserne, k la 
porte des Lilas, ou des Juifs ^taient 
internes, avant leur depart pour le 
camp de Drancy (dans la banlieue de 
Paris), puis pour les camps de concen¬ 
tration, d*Auschwitz par example, 
interne: enferme, prisonnier. 
faits de resistance : actes contre les 
occupants allemands. 
commettre une infraction : ne pas res¬ 
pecter une loi, une regie. 

Une ordonnance: une loi. 

TSF (sigle de t^legraphie sans fil) • 
radio. 
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Decouverte 

Regardez le texte : comment est-il compost ? 

Dans les deux premieres parties, rep^rez les dates. De quelle 4poque s'agit-il ? 

De quoi est-il question dans les deux premieres phrases ? 

Soulignez dans le texte les raisons pour lesquelles ces femmes sont arrgtees. 

Exploration 

Lisez tout le texte. Relevez ce que les ordonnances allemandes defendaient et imposaient 
aux Juifs. Analysez ce que vous avez trouv6. 




Dans la derniere partie, le narrateur a retrouve le nom de Dora sur le registre. A quoi 
correspondent, selon vous, les chiffres, les lettres et les lieux ? Que ressentez-vous a la lecture 
de ce passage ? 


Relevez le temps des verbes; quelle est leur valeur dans la narration ? 


Dans cet extrait, il n'y a pas de trace de narrateur. Quel effet est ainsi produit ? 


Cet extrait vous a-t-il donne envie de lire le roman ? Quelle que soit votre reponse, dites 
pourquoi. 
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Le xx‘ siecle 


Gar<jon 

manque 



\iiia Uoiiraoiii 

(Rennes, 1967) 


Nina Bouraoui est nee ^ 
Rennes, en France, en 1967, 
d'un p6re alg^rien, haut 
fonctionnaire, et d'une m^re 
fran^aise, iconographe dans 
r^dition. Ses grands-parents 
maternels appartiennent ^ 
la bourgeoisie catholique 
bretonne (son grand-p^re 6tait 
chirurgien-dentiste). Elle vit en 
Alg6rie de 1967 ^ 1981 et fait 
ses Etudes au lyc^e fran^ais 
de Zurich (Suisse). Son premier 
roman. La Voyeuse interdite 
(1991), re(;oit le Prix du livre 
Inter et le Prix 1537 de Blois. 
Puis elle publie Poing mart 
(1992), Le Bal des murenes 
(1996), L'Age bless^ (1998), 

Le Jour du seisme (1999), 

Garqon manqu4 (2000), et 
enfin La Vie heureuse en 2002. 

Son oeuvre est une des plus 
attachantes de la litterature 
actuelle, a la fois par les 
themes qu'elle aborde (les 
rapports des hommes et des 
femmes en Alg^rie, Tidentit^, 
la recherche de soi) et par son 
style, vif et hach^. 


LsTT nmratiice rentre (PAlgeiic en France. 

T out me separe de ma vie algerienne. Tout Ce bruit. Cette 
gare. Ces voyageurs presses. Mon grancl-pere. Qui ne dit 
ricn sur Alger. Siir ses plages. Siir le soleil. vSur la cha- 
Icur ctouffante. Sur la vie do plus en plus difficile des Algeriens. 
Sur Pavcnir des Algeriens. Sur la souffrance des Algeriens. Sur 
le mantjue. Sur les penuries. Sur la violence naissante. Rien. II 
deinande des nouvelles de mon pere. Ses dernieres missions. Son 
tour du monde. Son travail. Ses responsabilit^s. ^a tombe bien, 
mon pere n’est pas un ouvrier. Pas un travailleur immigre. Pas de 
ceux-la qii’on a du vite loger dans des barac]uements, des bidon- 
villcs, des villages Sonacotra. Sans eau. Sans clectricitc. Ceux qu’on 
a humilies. Qu’on a regroupds. Qii’on a isolcs. Qu’on a tarde a 
instruire. Par peur de la revolte. Qu’on a exploitcs. Qu’on a rame- 
nes d’Algerie. Commc une denree. Des mains fortes. De la chair 
r ouvriere. Des hommes. Puis leurs femmes. Ramenees. Comme des 
paquets. Par la poste. Par ces bateaux bond&. Dans une inhuma- 
nite certaine. Cette honte. Lente a accepter. A reconnaitre. Cette 
honte franyaise. Non, mon pere est economiste. Tant mieux. II 
voyage Ixiaucoup. Ouf. C’est un Algericn diplome. Bravo. Un haut 
fonctionnaire. Encore mieux. II demande ensuite des nouvelles de 
ma mere, sa santc, sa vie, .son nouveau travail, avec un ton grave. Sa 
fillc. 11 Tappellc Mere. Je n’ai jamais su pourquoi. Merc. Mare. Marc 
Noshmn. Notre mer. Ma mere, en Meditcrrance. 

Ninn Bouraoui, C/rr(o» vianqnc^ Paris, Stock, 2000. 


Pour mieux comprendre 

un baraquement : ensemble de 
baraques, e'est-a-dire de logements 
mal construits, faits avec des planches 
ou des morceaux de carton ou de tole. 
un bidonville : lieu ou sont construits 
des baraquements sans hygiene et ou 
les gens vivent dans la misere. 
une denr^ : produit servant a Talimen- 
tation ; ici, denree est employe pour 
chose. 


Sonacotra : organisme qui gere les 
foyers ou sont log^s les travailleurs 
immigres. 

humilier: considerer quelqu'un avec un 
grand m^pris, le rabaisser, I'ecraser. 
tarder ^ : attendre, mettre beaucoup de 
temps a faire quelque chose, 
bonde : rempli au maximum (exemple : 
un logement, une voiture ou un train 
bonde). 
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A C T I V I T ^ S 


Decouverte 

Parcourez le texte et reperez tes mots qui designent une nationality. 

Lisez la premiere ligne ; qu'est-ce que la narratrice dit sur elle-meme ? Quel effet produit 
la place de « tout » ainsi que sa r^pytition ? 

A partir de « <^a tombe bien... », relevez les phrases des deux extraits consacrys au pere et 
analysez-les du point de vue grammatical. Comment interprytez-vous le passage d'une forme 
de phrase a une autre ? 

De qui parle la narratrice dans le passage qui sypare ces deux extraits ? Pour vous aider, 
cherchez quel mot remplace « ceux-iy ». 

Dans le second extrait consacry au pere, y quelle autre phrase du texte rypond : « Non, mon 
pyre est yconomiste. » ? 


Exploration 

Dans le passage sur les travailleurs immigrys, pourquoi la narratrice les nomme-t-elle 
« ceux-iy » ? 


De « pas de ceux-la » h « yiectricity », relevez les conditions de vie de ces hommes. Comment 
peut-on les qualifier ? 


Soulignez les propositions qui commencent par « qu'on ». Qui est ce « on » ? Quel effet 
produit la rypytition des memes structures grammaticales ? 


Repyrez les deux comparaisons dans ce passage. Le terme compary n'apparait pas. Comment 
expliquez-vous ce choix d'ycriture ? 


Relevez les particularitys du style. Quels effets la narratrice a-t-elle voulu produire ? 



147 























Le xx‘ siecle 


Nord 

perdu 



INniiey I liislon 

(Calgary) Canada, 1953) 

Quand elle a quinze ans, sa 
famille s'Installe ^ Boston, aux 
^tats-Unls, ou elle poursuit 
ses etudes. En 1973, elle 
arrive en France, pays qu'elle 
adopte et ou elle publie des 
romans. Cantique des plaines 
(1993), La Wrevo/fe (1994). 
Instruments des t^n^hres 
(1996), L'Empreinte de 
range (1998), des essais en 
franqais et en anglais, Lettres 
parisiennes, autopsie de rexil 
(1986, en collaboration avec 
Leila Sebbar), Journal de la 
creation (1990), Nord perdu, 
Douze France (1999) et Dolce 
agonia (2001). Elle a re^u de 
nombreux prix, dont le prix 
du Gouverneur g^n^ral, le 
Prix Goncourt des lyc^ens. le 
Prix du livre Inter. Auteure 
canadienne de best-sellers en 
fran^ais qu'elle traduit elle- 
meme dans sa langue, Nancy 
Huston s'interroge sur Texil, 
r^criture et les langues. 


L c problemc, voycz-vous, c’cst que les langues ne sont pas 
seulement des langues ; ce sont aussi des world views, c’est- 
a-dire des fayons de voir et de comprcndre lc inondc. 11 y a de 
rintraduisihlc la-dedans... Et si vous avez plus d’unc ivorld view,.. 
vous n’cn avez, d’une certainc fa^on, aucune. 

Enfin. J’ai poursuivi, cahin-caha, et qa a fini par marcher, jc ne 
suis pas en train de me plaindre, j’ai maintenant ma niche de part 
et d’autre de TAtlantique. (A ma surprise d’ailleurs, les livres quc 
je considerais comme « trcs frangais » ont suscite de Tinterct au 
V Canada et, inversement, mon roman sur les cow-boys et les Indiens 
a mieux marche en France : comme quoi il ne faut jamais sous-cstimer 
lc pouvoir de rcxotismc !). Lc plus grand vcrtigc, en fait, s’cmpare 
de moi au moment ou, ayant traduit un de mcs proprcs tcxtes - dans 
un sens ou dans Tautre - je me rends compte, ebahie \jmnmsje v'aurais 
IS eait cola dans Patitre langue ! 

Et si je disposals d’une troisieme langue - le chinois par exemple - 
cela impliquerait-il un troisieme imaginaire, un troisieme style, une 
troisieme fa^on de rever ? 

Nancy TTiisU)n, Nord />m/w, Arles, Actes Slid, 1999. 


Pour mieux comprendre 

I'intraduisible : ce qui ne peut pas etre 
traduit d'une langue a une autre, 
poursuivi : v. poursuivre, suivre un 
objectif pour I'atteindre. 
cahin-caha: avec difficulte. 
plaindre (se); se lamenter (sur son sort), 
une niche ; maison du chien ; sens 
figure: un petit coin pour soi. 
susciter : eveiller, produire de Tinteret. 


sous-estimer : evaluer. apprecier en 
dessous de sa vaieur. 

I'exotisme : ce qui vient des pays loin- 
tains. 

un vertige : etourdissement (avoir la 
tete qui tourne). 

ebahie: surprise. 

impliquerait : v. impliquer, supposer, 
inclure. 
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Decouverte 

Qu'evoque pour vous le titre Word perdu ? 

Lisez la premiere phrase. A qui peut s'adresser la narratrice ? 

Selon vous, de quoi va-t-il ^tre question ? 

Lisez le texte. Relevez les deux premieres expressions en italique dans le premier paragraphe. 
Selon vous, pourquoi sont-elles en italique ? Quelles sont les deux langues que parle 
I'auteure ? 


Exploration 

Comment la narratrice d^finit-elle les langues ? 


« Et si vous avez plus (...) aucune » : comment interpretez-vous cette phrase ? 


Dans le deuxieme paragraphe, qu'apprenez-vous sur I'experience de Nancy Huston ? Qu'est-ce 
qui la surprend dans la maniere dont ses livres sont regus par des lecteurs de pays diff^rents ? 


Que decouvre-t-elle apres avoir traduit ses propres livres ? Relevez les mots qui expriment 
sa reaction face h cette decouverte. 


s 

3 


i 

i 


Comment interpretez-vous ce qu'elle dit de sa decouverte ? 


«f Et si je disposais d'une troisieme langue {...), cela impliquerait-il un troisieme imaginaire, 
un troisieme style, une troisieme fagon de rever ? ». Vous qui apprenez une autre langue, 
quel est votre point de vue sur cette question ? 
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Le xx‘ siecle 




Les fiances 

(le la plage 


TEXTE INTEGRAL 



Mieliel 'rouriiier 

(Paris, 1924) 

II ^tudie la philosophie 
pendant quatre ans en 
Allemagne apres la Seconde 
Guerre mondiale. Les grands 
mythes inspirent ses romans. 
Vendredi ou les limbes du 
Pacifique, son premier roman, 
adaptation de Robinson 
Crusoe, obtient le Grand Prix 
de I'Academie fran^aise (1967). 
II en fera une version pour 
enfants en 1977 : Vendredi 
ou la vie sauvage. 11 revisite le 
mythe de Logre dans Le Roi 
des Aulnes (prix Goncourt a 
Tunanimite. 1970). Suivent 
Les M^t^ores, (1974), histoire 
de deux jumeaux, Gaspard, 
Melchior et Balthazar (1980), 
la l^gende des Rois mages, 
Gilles et Jeanne (1983), ou il 
met en sc6ne Jeanne d'Arc et 
Gilles de Rais, personnages 
historiques et mythiques. Puis, 
La Goutte d'or (1985), ^leazar 
ou la source et le buisson 
(1996). II est egalement auteur 
de nouvelles: Le Coq de 
bruyere (1978), Le Medianoche 
amoureux (1989). 

Passionne de photographie, 
grand voyageur, il a aussi 
publie plusieurs albums. II 
est membre de PAcad^mie 
Goncourt depuis 1972. 


C 'etait a Villiers-sur-Mer, mais Plozcvet, Mimizan ou 
Le Lavandou auraient aussi bien fait Taffaire. Je m’etais 
pose, curicux et solitaire, a proxiniite d’un de ces groupes 
tribaux qui rassembicnt sur le sable grands-parents, parents, 
enfants, cousins, ainis et amis des amis. Je songeais que les plages 
estivales sont la derniere chance de la famille an sens large du 
mot, au sens de maison, maisonnee, alors que partout ailleurs 
la famille est reduite a sa plus simple expression : papa-maman- 
enfant. L’automobile - et ses dimensions - y est certainement 
10 pour quelque chose, et il faudrait dans une sociologie modeme 
comparer la famille-plage et la famille-auto, comine Marcel 
Mauss, dans un cssai cclebrc, distinguait chez les Eskimos la vie 
communautaire de Thiver et la dispersion en groupes reduits de 
Pete. 

V Le fait est que c’est en vacances - sur les plages singuliereinent 
- que la plupart des futurs couples se forment. Des jeunes gens 
et des jeunes filles habitant la meine ville - voire le meme quar- 
tier - se croisent, se cotoient onze mois .sans se remarquer. Sans 
doute n’ont-ils pas « la tete a 9a ». Pour qu’ils « se regardcnt » 
comme on dit aux champs, il leur faut la plage, qui apparait dcs 
lors comme un vaste champ dc foirc aux fiances. 


Pour mieux comprendre 

Villiers-sur-Mer, Plozcvet, Mimizan, Le 
Lavandou : quatre stations baln^aires 
populaires en Normandie, en Bretagne, 
dans les Landes et sur la Cote d'Azur, 
fait I'affaire : faire I'affaire, convenir, 
correspondre. 

tribaux : pluriel de tribal, qui fait partie 
d'une tribu; ici, p^joratif: une grande 
et nombreuse famille, (une smala). 
songeais: v. songer, penser. 
une plage estivale : une plage d'ete. 
I'automobile y est pour quelque chose : 

I'auto est I'une des causes de ce fait. 
Marcel Mauss ; I'un des peres de la socio¬ 
logie et de I'ethnologie franqaises 
(1870-1950). 


un essai : un ^crit en prose traitant ici 
d'un sujet de societe. 
un Eskimo : un habitant des terres arc- 
tiques de TAm^rique. 
une dispersion : une division, une sepa¬ 
ration. 

en groupes reduits : en petits groupes. 
le fait est: la situation est, la realite est. 
singulierement: particulierement, prin- 
cipalement. 

avoir la tete e ^a : penser principale- 
ment e quelque chose, 
aux champs: a la campagne. 
un champ de foire : un grand marche 
public, surtout dans les campagnes. 
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Cepenclant que je me falsais ces reflexions, a quelques meti'es 
de moi le palabre allait bon train. Au centre du groupe, la 
xs inaman, plus route jeune, un peu corpulente deja, serrait en 
silence sur ses genoux le plus jeune, six ans peut-etre. Mais 
autour d’eux les adolescents parlaient avec animation d’un 
concours de beautc avec election d’une « miss » locale organise 
le soir meme au casino. On lance des prenoms de demoiselles 
30 ayant des chances de vaincre. Les filles se defient, intimidees et 
envieuses, affichant un detachement apparent pour ce genre de 
manifestation. 

Soudain, un ange passe, et on entend la voix du petit 
gar^on : 

« - Mais toi, maman, pourquoi tu ne te presentes pas au concours 

de bcaute ? 

Stupeur d’un instant. Puis hurlements de rire des adolescents. 
Ce gosse, quel idiot! non mais, tu vois 9a, maman au concours de 
beautc ! 

ao Mais, au milieu de tout ce bruit, il y en a deux qui ne disent 
rien. Le petit gar^on qui ouvre de grands yeux et qui regarde 
passionnement sa mere. II ne comprend rien, mais vraiment rien 
du tout a ce dechamement de gaiete grossiere. II a beau ecarquil- 
Icr les yeux, ce qu’il voit indiscutablcmcnt, e’est la plus belle des 
a- femmes. 

Et la maman, plus route jeune, un peu corpulente deja, qui 
regarde son j)etit gar9on. Non, qui se regarde avec emerveille- 
ment dans les yeux de son petit gargon. 

Les fiances de la plage... 

Michel 'I'ournicr, l^ctucspivscs^ Paris, © Gallimard, 1986. 


Pour mieux comprendre 

le palabre allait bon train : la discussion 
etait animee. 

corpulent(e): assez gros(se). 
un concours : une epreuve ou des 
candidat(e)s sont en competition, 
vaincre: gagner. 

se defient: v. se defier, s'affronter. 
affichant; qui s'affiche, en montrant de 
fa^on 6vidente, visible, 
un detachement: une indifference, 
un ange passe : expression signifiant 
qu'un silence se fait dans une discussion. 


une stupeur : grand etonnement suivi 
d*un silence. 

des hurlements de rire : des rires forts 
et violents. 

un dechalnement de gaiete grossiere : 
une explosion de rires vulgaires. 

il a beau : avoir beau, faire inutilement 
quelque chose. 

ecarquiller les yeux : ouvrir tout grand 
les yeux. 
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Decouverte 

Lisez le titre d'ou est extrait ce texte. Comment le comprenez-vous ? 

Lisez le titre de ce texte. Qu'est-ce que la plage ^voque pour vous (situations, sensations, 
impressions, sentiments...) ? 

Qu'evoque I'association du mot « plage » au mot« fiances » ? En petits groupes, imaginez un 
scenario, la situation et les personnages. 

Lisez la premiere phrase. Citez le nom de I'endroit. A-t-il ou non une importance ? Justifiez 
votre reponse. 

Lisez la deuxieme phrase. Presentez le «je » et « ces groupes tribaux ». En quoi s'opposent-ils ? 
Faites un commentaire sur le choix du mot tribal. 


Exploration 

- Situation initiate 

Lisez le premier paragraphe. Pour Tournier, le mot « famille » a diff^rents sens. Lesquels ? 


Comparez « la famille-plage » et la « famille-auto ». Puis, expliquez « les plages estivales sont 
la derniere chance de la famille ». Qu'en concluez-vous ? 




cette etape de la lecture, apportez-vous des changements a votre scenario et lesquels ? 


Lisez le deuxieme paragraphe. Quels couples se forment a la plage ? Expliquez pourquoi. 
Comment comprenez-vous qu'ils n'ont pas « la tete a qa » ? 


A quoi est comparee la plage ? Comment interpretez-vous cette comparaison ? 




cette etape de la lecture, presentez une version definitive de votre scenario. 
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- Lecture integrale du texte 

Quel ^v^nement va avoir lieu le soir meme ? 


U XX' su e I I 


A C T I V I T t S 


Dans le groupe pres du narrateur, quels sent les deux personnages principaux ? Presentez-les. 


Soulignez I'unique question du texte et notez les reactions du groupe. Commentez 
ces deux attitudes. 


« Mais au milieu de tout ce bruit, il y en a deux qui ne se disent rien ». Dans la suite du texte, 
soulignez les mots ou expressions montrant la fascination d'un des personnages pour I'autre. 


« (...) qui regarde son petit garqon. Non, qui se regarde avec emerveillement dans les yeux... ». 
Que modifie le « Non » ? Pourquoi le narrateur ecrit-il « se » en italique et quelle expression 
renforce son intention ? 


Finalement, qui sont les fiances de la plage ? 


Quelle est la ponctuation finale du texte ? Quel sens a-t-elle ? 


Relisez tout le texte. L’auteur commence par ses propres reflexions. Retrouvez a partir de quel 
moment debute reellement I'anecdote racontee. 


Est-ce que ce texte correspond a la maniere habituelle de raconter une histoire courte 
(une nouvelle) ? Justifiez votre reponse puis lisez le texte de Guy de Maupassant p. 88. 


Prolongements 

Imaginez un titre different h ce texte. 

Quelles reflexions sur I'amour fils-mere vous sugg^re la lecture de cette « petite prose » ? 

Racontez par ecrit un ^venement, une conversation dont vous avez et^ temoin dans un lieu 
public (une plage, un cafe...) et qui vous a surpris, choque ou amuse. 
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Activites communicatives 


^ Les J3ieiis 


(le (‘c nioiHl(‘ 



liviH* \riiiiro>sk> 

(Kiev, 1903-Auschwit2, 1942) 


Pien^e Hardelot est proifth par son grand-pcre d Shnone. Mats depnis 
longtcifipSy Pierre est atth e par Agnes, 


I Is etaient ensemble : ils etaient heurcux. La famille vigilante 
se glissait entre eux et les separait avcc unc iinj)Iacable dou¬ 
ceur, mais le jeune honiine ct la jeunc fille savaient qu’ils 
etaient proches Tun de Paiitre ; le restc s’effa^ait. C’etait un soir 
d’automne, au bord de la Manche, au commencement dc ce sieclc. 


Irene Nemirovsky est nee 
dans une famille juive russe 
ais^e. polyglotte, qui s'installe 
en France en 1919, fuyant la 
revolution bolchevique. Elle 
ecrit beaucoup dans sa langue 
d'adoption, le frangais: David 
Colder (1929), Les Biens de 
ce monde (1947, publication 
posthume). Elle est deportee 
et meurt a Auschwitz en 1942. 
Cest la seule romanciere a 
recevoir le prix Renaudot apres 
sa mort pour Suite frarn^aise 
en 2004. 


Vocabulaire 

vigilant(e): qui fait attention, 
implacable: qui est cruel, froid. 
les dunes: les collines de sable, 
regner: dominer. 
frayer: frequenter, 
un rempart: un mur, une sepa¬ 
ration. 

un pliant: un siege de plage, 
soupuleusement: avec exactitude, 
le lot du prochain ; ce que pos- 
sede Tautre. 

tepee de bonne trempe plie et 
ne rompt pas: celui qui est sur 
de sa place sociale reste poli, 
mais la defend avec fermete. 


Pierre et Agnes, leurs parents, la fiancde de Pien*c attendaient le 
dernier feu d’artifice de la saison. Sur le .sable fin des dunes, les 
habitants de Wimereux-Plage formaicnt des groupes sombres, a 
peine cclaires par les etoiles. L’humidc air marin flottait autour 
d’eux. Une paix profonde regnait sur eux, sur la mer ct sur le 
monde. 

Les families ne frayaient pas entre elles ; ellcs appartenaient a la 
petite et a la moyenne bourgeoisie ; chacune gardait sa place et ses 
distances avec modestie, fermete, dignite. Chacune s’entourait d’un 
rempart fait de pelles et de pliants. Chacune respectait scrupuleu- 
sement le lot du prochain et defendait le sien avcc courtoisie, mais 
sans fail)le.sse : ain.si Tepee dc bonne trempe plie ct ne rompt pas. 
Les meres muimuraient: « Ne touche pas a ya : ce n’est pas a toi. 
Pardonnez-nioi, Madame, cette place est a mon fils, et cellc-ci est a 
moi. Garde tes jouets : on va te les prendre. » 

Irene Nemirovsky, Les Biens de ce ?mnde, 1947, Paris, Albin Michel. 


Parlons-en 

1 . Meme s'ils savent qu'ils sont« ensemble » et« heureux », qu'est-ce 
qui separe les deux amoureux et pourquoi ? 

2 . « Ne touche pas a qa :... te les prendre » : quel type d'education est 
transmise aux enfants ? Qu'en pensez-vous ? 

3 . Imaginez la suite de la relation entre Pierre et Agnes. 
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^Caligula 

L'anpereur wvww Caligtda est atmi nppcle Cmr, II cst nvecsn fatmtc Cacstmia et 
son intcndant (im adinhiistratcur), 

Acte I, scene 8 

Calignin s^assicdpres de Caesonia. 

CAT JCrUI A. - Econte hien. Premier temps : tons les patridens, toiites les per- 
sonnes cle TEinpire t|ui disposent dc tiiielcjuc fortune - petite on [p*ande, e’est 
exactement la meme diosc - doivent obligatoiremcnt ddsheritcr Icurs enfants 
ct tester sur Theure en faveur de I’Etat. 

L’lNTENDANl . -Mais, Cesar... 

Caligula, - Jc ne t’ai pas encore donne la parole. A raison de nos 
hesoins, nous ferons moiirir ces pei*sonnages dans I’ordre d’une liste cta- 
hlie arbitrairement. A Toccasion, nous pouiTons modifier cet ordre, tou- 
jours arbitrairement. Et nous hcriterons. 

CAESONIA, sc degageant. - Qii’cst-ce qui tc prend ? 

CATJGULA hnpei'tnrbable. - L’ordre des executions n’a, en effet, auciine 
importance. Ou plutot ces executions ont une importance egale, cc qui 
entramc qu’elles n’en ont point. D’ailleiirs, ils sont aussi coupables les 
uns que les auties. Notez d’ailleurs qu’il n’est pas plus immoral dc volcr 
directement les citoyens que de glisscr ties taxes indircctcs dans Ic jM’ix 
des denrees dont ils ne peuvent se passer. Gouverner, e’est voler, tout le 
monde sait ga. Mais il y a la nianicrc. Pour moi, je volerai franchement. 
Ca vous changera des gagne-petit. (Rndevnentj a rintendant) Tu exccuteras 
ces ordres sans dclai. T>es testaments seront signes dans la soiree par tons 
les habitants de Rome, dans un inois au i)1ils tard par tous les provinciaux. 
Envoie des courriers. 

I^’TNTENDANT. - Cesar, tu ne te rends pas compte... 

. Caligula. - E^utc-moi bien, imlxkdle. Si le Tresor a de I’importance, alors la 

; vie luunaine n’en a ixis. Cela est clair. Tons ceux qui pensent coniine toi doivent 

i admetoe cc raisonnement et compter leur vie pour nen puisqu’ils tiennent 

I I’argent pour tout, Au denieunint, moi, j’ai ddcide d’etre logique et puLsejue j’ai le 

I pouvoir, vous allez voir ce que la logique vji vous coutcr. J’cxtcnninerai les contra- 

j dicteurs et les contradictions. S’il le faui, je coinmencerai |)ar toi. 

; Albeit Camus, Qdigaln, 1958, Paris, © Gallimard. 

I Parlons-en 

i 

! 1. En fonction de ses « besoins » et de ceux de son entourage, qu'est-ce 

> que Caligula est pret ei faire pour heriter ? 

I 2 . Pour Caligula « Gouverner, e'est voler, tout le monde sait ^a. » : 
i partagez-vous sa conception ? Developpez votre point de vue. 

I 3 . Dans la derniere replique, reconstituer le raisonnement« logique » 

‘ de I'empereur: ou conduit cette logique ? Qu'en pensez-vous ? 



MImm'I (]aniiis 

(Alger,1913-Sens, 1960) 


(voir biographie p. 108) 


Vocabulaire 

un patricien : une personne 
noble. 

tester sur I'heure: faire un tes¬ 
tament, un document offi- 
ciel qui designe la personne 
qui herite. 

arbitrairement: au hasard, 
sans objectivite. 

un gagne-petit: une personne 
qui gagne peu d'argent. 
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I Iriiri \ criKMiil 

(Rostodo, Turquie, 1920- 
Bagnolet, 2002) 


Henri Verneuil est surtout 
connu comme clneaste: La 
Vache et le prisonnier (1959). 
Un Singe en hiver (1962). Sa 
famine a fui les persecutions 
contre le people armenien. 
Mayrig est son seui roman ; il 
y evoque I'exil. la vie difficile 
a Marseille. I'amour d'une 
m^re et le devouement de 
ses tantes. Le film, adapte du 
roman, sortira en 1991, suivi de 
92, rue du Paradis en 1992. 


Vocabulaire 

ils s'etaient annexe (verbe 
annexer): ils avaient 
occupe la cuisine alors qu'ils 
devaient la partager avec la 
famine voisine. 

Anna et Kayane: les tantes du 
narrateur. 

viss^e): bien fix6(e), bien 
assis(e) sur la chaise, 
volutes: en forme de spirales. 
accable(e): abattu(e), 
fatigue(e) moralement. 
inebranlable: qui ne bouge 
pas (d'une grande betise). 
d^biter: dire sans reflechir, 
mecaniquement. 
petrifier: choquer, glacer. 



Dans les annecs 1920^ le nmratcur et sa jhnille fuicnt k genocide anmnien et 
s'imtallcnt d Mane ilk. Ils vrvatt d quatre dans tine piece. Ik im'tagent la atisinc 
.stir k palicr avec une fatnilk fran^iise. Anna cmlwne im plat imur le fah’e ctiire. 

E lle dispamt dans le couloir vei*s la cuisine, mais elle revint 
tres vite avec son plat. 

« Les locataires d’en face sont en train dc diner devant le 
fourncau. Je n’ai pas voulu les deranger. » 

II ctait pourtant bien convenu que nous devious nous servir de cette 
cuisine a tour de role, le temps de la cuisson, puis prendre nos repas 
dans nos chanibres. Mais le couple et leur petit garden, seuls loca¬ 
taires de I’etage avant notre arrivec, avaient pris des habitudes et 
n’avaient pas I’intention d’en changer. Ils s’etaient annexe une piece 
dc plus, a leur usage exclusif. 

Par deux fois, Kayane puis Anna, amides, souriantes, s’etaient pre¬ 
sentees devant la porte de la cuisine avec leur |)Ial. Visses sur leurs 
chaises, accoudes a la talile qui dressait un barrage devant le four- 
neaii, ils ne bougeaient pas. Leur diner etait termine depuis long- 
temps et riiomme tirait de sa cigarette de larges volutes de fiimee 
qu’il soiifflait vers le plafond en un geste provocateur. 

Nous attendimes patiemment encore un long moment, silencieux, 
accablcs devant ce mur dc ciment arme dc la betise inebranlable 
que mil ne pent attaquer sans se briscr contre elle. Mon perc risqua 
une demiere tentative. 

Des notre anivee dans cette ville, ma mere nous avait appris trois 
expressions ; « S’il vous plait», « Pardon », « Merci beaucoup ». 
Mon perc debita d’un seul trait les trois a la fois, en tendant son 
plat vers le fourneau. 

Ce geste declencha un hurlement inhumain qui me petrifia. 

Henri Verneuil, Mnyrigy 1985, Robert Laffont. 

Parlons-en 

1 . Lisez le chapeau et la phrase « Des notre arrivee.... beaucoup » : que 
s'est-il passe dans la vie du narrateur pour que sa famille se retrouve 
a Marseille ? Que pensez-vous de Tattitude de la m6re ? Qu'auriez- 
vous fait ^ sa place ? Pourquoi ? 

2 . Quelle est la reaction de la famille fran^aise lorsque les deux femmes se 
presentent avec leur plat ? Comment jugez-vous un tel comportement ? 

3 . A la derniere tentative, qu'est-ce que le pere du narrateur declenche 
lorsqu'il prononce les trois formules de politesse ? Quel accueil est 
fait a I'Autre, I'etranger ? 
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^ La Repndiee 

Jcntsalan^ cbm k qwntkr nrthodoxe dc Men Sheanm (I lasxidhn), Rachel, Ut 
narratrke, a 26 am. Elk est marice a Nathan, lb n'ontpasd^enfants. Elk pmdc 
trvec sa scenr Nacnni, 

- Rcgardc, Nauuil, ai-jc rc|>oii(iu cii soitant uii papier dc ma poche. J’ai regu 
line Icttie.« Unc fenune sans enfant, dit-elle, e’est comiiic si elle etait inorte.» 

- Qui r*a envoyc eela ? iii’a dit Naomi. 

~Je I’ignore. J’ai deinandc a Nathan d’ou venait cette phrase. 

“ Et alors ? 

- Elle vient du Talmud. 

- Dans le Talmud, a dit Naomi, il y a ecrit tout et son contraire. Pour 
chaque phrase, il y a exactement I’oppose... Chacun y troiive ce qu’il veut. 
Id, on nous fait croire beaiicoiip de dioses, ainsi on nous fait faire cc que 
Ton veut. Et ces lois pendant Ics menstruations a cause desquelles on nous 
traite conimc des pestiferees ! On n’a pas Ic droit d’etre touchees. Tout ce 
qu’on touche devient impiir. On ne pent mcme pas tendre un verre a un 
homme. Tu crois que e’est ecrit dans le Talmud, tout 9 a ? 

- C’est la loi de nos peres. Je crois dans cette loi, tout coinme toi, 

~ Parfois ils se trompent, 011 alors ils nous trompent. Sais-tu ce qii’ils disent 
de nous ? 

- Que discnt-ils ? 

- Ils disent que la fenune est frivole et qu’elle a le coeur inconstant, et c’est 
pourquoi elle n’a |>as le droit d’etudier le Talmud. Et pourquoi n’a-t-on pas 
le droit de toucher a la Torah ? 

- On a le droit. 

- Non, jc veux dire, dit-clle en attrapant une chaise a bras-lc-corps, la 
prendre avec ines deux mains et me tenir an milieu de la synagogue, et la 
soiilever, comme un homme ! 

- Tu es fblle ! 

~Tu crois vraiment que c’est MoYse qui a redige ces livres, sous la dictec divine ? 

- Ils sont I’ceuvre d’unc main humainc, mais sont reveles en ce qu’ils re- 
posent sur dcs paroles dites et transmiscs dc generation en generation... 

— Regarde les autres, a dit ma soeur. Us ccoutent la radio, ils regardent la te¬ 
levision. On les voit meme se promener en voiture. Les femmes portent des 
manches courtes. Kllcs conduisent. Elies rient. L’autrc jour, I’lmc d’entre 
elles est passce, les bras non couverts. Aussitot, des Hassidim lui ont jetc dcs 
pierres. Tu crois que c’est normal dc vivre comme nous vivons ? 

Klicttc Abccassis, Iji Rcfnidivc, Paris, Alhin Michel, 20(K). 


Parlons-en 

1 . De quoi parlent les deux soeurs ? Reformulez le point de vue de cha* 
cune. Lequel partagez-vous ? Pourquoi ? 

2 . « Parfois ils se trompent, ou alors ils nous trompent. » Que pensez- 
vous de cette remarque ? 

3 . Quelle est la difference entre « les autres » et les Hassidim ? Quelle 
en est la consequence ? Qu'en pensez-vous ? 





l^liiMlo Miorassis 

(Strasbourg, 1969) 


Eliette Abccassis est n^e dans 
une famille juive originaire du 
Maroc. Elle suit des Etudes de 
pbilosophie. Elle a public de 
nombreux romans. En 1998, 
elle ecrit le scenario du film 
Kadosh de I'isra^lien Amos 
Gitai*. Elle s*en inspire pour 
La Repudiee (2000), roman 
qui presente la condition de la 
femme dans les quartiers ultra- 
orthodoxes en Israel. 


Vocabulaire 

Le Talmud : Pour la religion 
juive, ensemble de textes de 
lois et enseignements des 
grands rabbins. 

La Torah: Tenseignement 
re(;u de dieu par Moise et 
transmis en cinq livres. 

La synagogue: le lieu de priere 
et de rassemblement des 
Juifs. 

les menstruations: pour les 
femmes, le fait de perdre du 
sang tous les mois. Elles sont 
alors ^vit^es, considerees 
comme des femmes impures, 
des pestiferees. 

Frivole: l^g^re, superficielle. 
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LETTRE SUIT 

c’est iin ncte d’ainour qiie d’ecrire a qiielqii’iin 
c’est un acte d’amour que d’ecrire a qiielqii’iin 
c’est un acre d’ainour que tl’ecrirc a quciqu’un 

c’est un acte d’ainour.quelqu’un 

c’est un acte d’ainour. 

c’est un acte d’amour que d’ecrire. 

c’est un acte d’ainour que d’ecrire (luelqii’un 
c’est un acte d’ainour que d’ecrire a quelqu’un. 

c’est un acte d’ainour que d’ecrire. 

c’est un acte d’amour. 

c’est un acte d’ainour que d’ecrirc. 

c’est un acte d’amour. 

.ecrire. 


qui refuse de vous lire de peur de vous aimer 

qui refuse.de vous aimer 

.de vous aimer 

qui refuse de vous lire de peur de vous aimer 

.de vous lire de peur de vous aimer 

.de peur de vous aimer 

qui refuse de vous lire de peur dc vous aimer 
.qui refuse de vous dire la peur dc vous aimer 

.dc.dire la peur de vous aimer 

.de vous dire.de vous aimer 

.de dire.de vous aimer 

qui refuse la peur de vous aimer 

.refuse.la peur 


c’est un acte d’amour 



D.iniol Maviiiiiii 

(Guadeloupe, 1947) 


Daniel Maximin est a la 
fois poete (invention des 
desirades, 2000), romancier 
{Llsole soleil, 1981 ; Soufrieres, 
1987 ; Llle et une nuit, 1996) 
et essayiste (Les Fruits du 
cyclone, une geopo^tique de ta 
Caraibe, 2006). 


Daniel Maximin, I'Invention tlea desmtdes, 2000, Paris, Editions du Seuil. 


Parlons-en 

1 . Apres avoir ecoute le poeme, dites par quelle expression com- 
mencent tous les vers. Par quels mots se terminent-ils presque tous ? 
Ces deux fragments peuvent constituer une phrase : 6crivez-la. 
Reagissez, commentez. 

2 . Que pensez-vous des deux derniers vers ? 

3 . Choisissez un ou deux vers que vous appreciez le plus. Donnez les 
raisons de votre choix. 

4 . Pour vous, que signifie « ecrire » ? 


Vocabuiaire 

une desirade : mot qui vient de 
« d«ir». La Desirade est une 
lie fran^aise non loin de la 
Guadeloupe. 
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S//u///y dix-huit anSy n etc vrtriolee (dcjig/trcc (tvec de Pacidt) par dcsgar^om de sa cite 
qui lux re\ 7 ir)chent d^itre libxx. Swijeime fixre vient la chmhcr dans um faxnille qiii 
Pa aarueiJiie. Elk lai dem/mde s^il cnmxaxt lesgallons qxu Pont agressec. 

Selim. - Tout le iiiondc les connait. 

Saida. -Tu les as croises tlcpuis ? (Silence). Rcponcls. 

SELIM. - Oui. 

Saida. - Rachid et Ahmed, an moins, bicn sur. Tu les as croises dans Ic 
quartier. Tu es alle boire un cafe avee cux, peut-ctre. 

Selim. - Cela n’a rien a voir. 

Saida. - Tu pcnscs couune cux. 

SELLM. - Que tu ctais indecente, oui. Et j’avais honte. Je te I’ai dit. Les 
gens parlaicnt dans Ic quartier. Mais tu n’dcoutais rien, toi. La honte 
rejaillissait sur nous et cela tc faisait rire. 

Saida. - La honte ? 

Selim. - Oui. D’avoir une soeur comme ^a. 

Saida. - Tu I’as fait, toi aiissi ? vSnr d’aiitres fillcs ? Tu Pas fait ? 

SELIM. - Non. 

Saida. - Le vitriol, non, pcut-eti*c pas. Mais Ic regard froid quand tu les 
croises. T/insultc du bout dcs levrcs. Prendre une fillc a partie dans le bus 
parce qu’elle a de beaux cheveux. 

Selim. - Oui, jc Pai fait. 

Saida. - Pas tout seul. Mais a trois ou quatre, oui. 

SET.IM. - C’est un sens des valcurs que tu n’as pas. 

Saida. - Je ne rentrerai pas, Selim. 

Selim. - Tu n’as rien a faire ici. 

Saida. - Tu es mon cnneini. 

Selim. - Je suis ton frere. 

Saida. - Mon ennemi. 

Selim. - Tu me dois obcissancc. 

Saida. - Je te Pai deja dit. Ne me parlc jamais comme 9a. 

SELLM. - Tu n’as rien appris. 

Saida. - Tu es mon ennemi. Par ces regards que tu as jetes a d’autres 
filles comme moi. Par ces insiiltcs dont tu les as couvertes. Par Ic cafe que 
tu as bu avec ceux qui m’ont defiguree. 

Laurent Gaucle, Ixs S/tcnJlces, 2004, Arles, Actes Sud. 


Parlons-en 

1 . Qu’est-il arrive h Saida ? Pourquoi ? 

2 . Que lui reproche son frere ? Comment se comporte-t-il avec les filles ? 

3 . Comment Selim voit-il sa soeur ? Comment Saida voit-elle son fr^re ? 
Comparez les arguments de chacun. Qu'en pensez-vous ? 



Liiiironl (laiidf* 

(Paris, 1972) 



Laurent Gaude est drama¬ 
turge (Sa//na, 2003; M4d^e 
Kali, 2003), nouvelliste (Sang 
n^grier, 2006) et romancier (Le 
Soleil des Scorta, prix Goncourt 
2004; Eldorado, 2006). Ses 
oeuvres ont regu de nombreux 
prix. 


Vocabulaire 

indecent(e) : pour le fr^re, 
contraire h Tordre moral, 
une insulte : une parole qui 
fait mal, qui humilie. 
prendre ^ partie : etre violent 
avec quelqu'un. 


4 , Quelle vision du monde, quelles valeurs partagent les deux personnages ? 
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Vj^ola KrisloC 

(Hongrie, 1935-Suisse. 2011) 

En 1956, Agota Kristof 
quitte, avec son mari et leur 
petite fille, la Hongrie, sous 
domination sovi^tique. pour 
Neuchatel, en Suisse. Cest 
dans sa « langue ennemie ». 
le fran^ais, appris dans une 
usine, qu'elle redige son 
oeuvre. Elle debute par le 
theatre avec John etJoe (1972) 
puis Le Monstre et autres 
pieces (2007). Elle connait 
le succ^s avec sa trilogie 
romanesque Le Grand Cahier 
(1986), La Preuve (1988). Le 
Troisieme Mensonge (1991). 


Vocabulaire 

un sabotage: un gaspillage. un 
gachis. 

allant de soi: qui est implicite. 
non-dit, mais qui parait evi¬ 
dent. 

une lutte : un combat sans 
relSche (acharn^). 


Q uand j’avais neiif ans, nous avons demdnage. Nous sommes 
alles hahitcr une ville frontierc ou au moins le quart de 
la population parlait la langue allcinande. Pour nous, les 
iiongTois, c’etait une langue ennemie, car elle rappciait la domina¬ 
tion autrichienne, et e’etait aussi la langue des militaires etrangers 
qui ocaipaient notre pays a cette epoque. 

Un an plus tard, e’etaient d’autres militaires etrangers qui occu- 
paient notre pays. La langue imsse est devenue obligatoire dans les 
ccoles, les autres langues ctrangeres interdites. 

Personne ne connait la langue ru.sse. Les professeurs qui enseignaient 
les langues etrangeres : I’aHeniand, le fran^ais, Tanglais, suivent des 
coui^ acceler& de lusse ]3endant quelques mois, mais ils ne connaissent 
pas vraiment cette langue, et ils n’ont aucune envie de Tenseigner. Et 
de toute fagon, les eleves n’ont aucune envie de Tapprendre. 

On a.ssiste la a un .sabotage intellectuel national, a une resistance 
passive naturelle, non concertce, allant de soi. 

C’est avec le meme manque d’enthousiasme que sont enseignees et 
apprises la geographic, Tliistoire et la litterature de TUnion sovie- 
tique. Une generation d’ignorants sort des ecolcs. 

C’e.st ainsi que, a Page de vingt et un an, a mon arrivee en Suisse, 
et tout a fait par hasard dans une ville ou Ton parle le frangais, 
j’affronte une langue pour moi totalement inconnue. C’est ici que 
commence ma lutte pour conquerir cette langue, une lutte longue 
et acharnee qui durera toute ma vie. 

Je parle le ffangais depuis plas de ti*ente ans, je Tccris depuis vingt ans, 
mais je ne Ic connais toujours pas. Je ne le parle pas sans fautes, et je ne 
j>eux I’ccrire qu’avec Taide de dictionnaires frequemment consultes. 
C’est pour cette raison que j’appelle la langue frangaise une langue 
ennemie, elle aussi. II y a encore une autre raison, et e’est la plus 
grave : cette langue est en train de tuer ma langue maternelle. 

Agota Kristof, I Fclitions ZOE, 2004. 


Parlons-en 

1. Pour la narratrice, quelles sont les langues ennemies ? Quelle expli¬ 
cation donne-t-elle pour chacune d'elle ? 

2 . La langue frangaise « est en train de tuer ma langue maternelle » : 
que pensez-vous de ce constat ? 

3 . Quel est votre rapport aux langues que vous parlez {h quoi, a qui 
sont-elles rattachees ? que vous permettent-elles ?...) ? 
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^L’Ele^aiice 

o II'* 

(III licnsson 


2 

Ler miracles dc I'Art 

J e m’appellc Renee. J’ai cinquaiite-quatre ans. Depuis vingt- 
sept ans, je suis la concierge du 7 me de Crenelle, un bel 
hotel particulier avec cour et jardin interieurs, scinde en huit 
appartements de grand luxe, tons habites, tous gigantesques. Je suis 
veuve, petite, laide, grassouillette, j’ai des oignons aux pieds et, a en 




croire certains matins auto-incoinmodants, une haleine de main- 
moutli. Je n’ai pas fait d’etude, ai toujours ete pauvre, discrete et 
insignifiante. Je vis seule avec mon chat, un gros matou paresseux, 
qui n’a pour particularite notable que de sentir mauvais des pattes 
lorsqu’il est contrarie. Lui comme moi ne faisons guere d’efforts 
pour nous integrer a la ronde de nos seinblables. Comme je suis 
rarcment aimable, (juoique toujours polie, on ne m’aime pas mats 
on me tolere tout de mcme parce que je corresponds si bien a ce 
que la croyance socialc a agglomere en paradigme de la concierge 
1 d’imineuble que je suis un des multiples rouages qui font tourner 
la grande illusion universclle selon laquelle la vie a un sens qui 
peut etre aisemcnt dechiffre. Et puisqu’il est ecrit quelque part que 
les concierges sont vieilles, laides et reveches, il est aussi grave en 
Icttres de feu au fi'onton du meme firmament imbecile que lesdites 
concierges ont des gros chats velleitaires qui somnolent tout le jour 
sur des coussins recouverts de tales au crochet. 

Murid Barbery, Ul^cgunce du berissauy Paris, © Gallimnrcl, 2006. 


Parlons-en 

1 . Dans les trois premieres phrases: qui parle ? Quelle est la profession 
de la narratrice ? 

2 . Comment imaginez-vous les personnes qui font ce metier ? 

3 . Quel regard porte la narratrice sur elle-meme (sa fonction, son 
statut social, son apparence, etc.) et sur ce qui I'entoure (les gens, 
I'immeuble) ? Comparez avec le portrait que vous avez fait. 

4 . Que veut montrer la narratrice en disant: «je corresponds si bien 
^ ce que la croyance sociale a agglomere en paradigme de la 
concierge d'immeuble » ? Qu’en pensez-vous ? 


Miirirl l^arlwn 

(Casablanca, 1969) ' 

Cette philosophe est nee au 
Maroc. En 2000, elle publie 
Une Courmandise et en 2006 
L'^l^gance du h^risson, roman 
dans lequel elle fait alterner 
deux regards crois^s sur la 
soci^te : celui d'une concierge 
cultiv^e qui joue le role impost 
par son rang social et celui 
d'une fillette de I'immeuble 
bourgeois dans lequel les deux 
protagonistes cohabitent. 

Vocabulaire I 

un hdtel particulier : une I 
grande et luxueuse habita- I 
tion en ville. I 

scinde: partage. I 

des oignons aux pieds : des I 
grosseurs qui font tr^s mal I 
(cors, durillons). I 

une haleine de mammouth : I 
le souffle qui sort par la I 
bouche et qui sent tr6s mau- I 
vais. I 

agglom^rer en paradigme : I 
ramasser une id^e en un seui I 
mot, synthetiser: prototype, I 
stereotype. I 

reveche : qui est dur(e), qui est I 
difficile d'approche. I 

le firmament; le ciel. I 

velleitaire : qui hesite, qui a du I 
mal a agir. I 
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de la laini 



LcCN'yio 

(Nice, 1940) 


La famine de Jean-Marie 
Gustave Le Cl^zio est originaire 
de rile Maurice. A 23 ans, 
il connait le succ^s avec Le 
Procds-verbal (prix Renaudot). 
En 2008, il publie Ritournelle 
de la faim, roman que lui 
inspire la figure maternelle. 

La m§me ann^e, le prix Nobel 
de litt^rature lui est decerne. 

Le jury salue un « explorateur 
d'une humanite au-del^ et 
en dessous de la civilisation 
regnante ». 




J e connais la faim, je Tai ressentie. Enfant, a la fin de la guerre, 
je suis avec ceux qiii courent sur la route a cote des camions 
dcs Americains, je tends mes mains pour attraper les barrettes 
de chewing-gum, le chocolat, les paquets de pain que les soldats 
lancent a la voice. Enfant, j’ai une telle soif de gras que je bois 
riiuilc des boites de sardines, je leche avec delices la cuiller crhiiile 
de foie de morue que ma grand-mere me donne pour me fortifier. 
J’ai un tel besoin de sel que je mange a pleines mains les cristaux de 
sel gris dans le bocal, a la cuisine. 

Enfant, j’ai goute pour la premiere fois au pain blanc. Ce n’est pas 
la miche du boulanger - ce pain-la, gris plutot que bis, fait avec 
de la farine avarice et de la sciure de bois, a failli me tiier quand 
j’avais trois ans. C’est un pain carre, fait au moule avec de la farine 
de force, leger, odorant, a la mie aussi blanche que le papier sur 
lequel j’ecris. Et a Tecrire, je sens Teau a ma bouche, comme si le 
temps n’etait pas passe et que j’etais directement relie a ma petite 
enfance. La tranche de pain fondant, nuageux, que j’enfonce dans 
ma bouche et a peine avalee j’en demande encore, encore, et si ma 
grand-mere ne le rangeait pas dans son armoire fermee a clef, je 
poun^ais le finir en un instant, ju.squ’a en eti*e malade. Sans doute 
rien nc m’a pareillement satisfait, je n’ai rien goute depuis qui a 
comble a ce point ma faim, qui m’a a ce point rassasie. 

J.-M.G Lc CIczio, Rtroitntcllc de h fahn^ 2008, © Galliiiiard, 2008. 



Vocabulaire 

lancer k la vol^e : jeter d'un 
seui coup. 

fortifier: rendre fort, 
la miche ; un pain de cam- 
pagne rond et gros. 
pain bis : pain qui n'est pas 
blanc, de mauvaise qualite. 
avarle(e): qui n'est plus bon. 
rassasier: calmer la faim. 
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Parlons-en 

1 . Quel souvenir marquant le narrateur garde-t-il de son enfance ? 
Comment qualifieriez-vous ce souvenir ? Pourquoi ? 

2 . Que se passe-t-il pour le narrateur adulte au moment oCi il raconte 
la premiere fois qu'il a mange du « pain blanc » ? Quelle est la force 
de r^criture ? Qu'en pensez-vous ? 

3 . Quel ^venement avez-vous vku et qui a marque votre enfance ? 
Developpez. 










L’Echappee belle 


La narratrice, son frere et sa belle-saur Corine^ vknnent de faire 
line pame sur un parking. 

N ous somnies reniontes en voiture sans echanger un mot. 

Carinc a sorti une lingette d’alcool de son vanity pour se 
desinfccter les mains. 

Carine se desinfecte toujours les mains quand elle sort d’un 
lieu public. 

C’est a cause de I’hygiene. 

Parce que Carine, elle voit les microbes. 

Elle voit leurs petites pattes velues et leur horrible houche. 

C’cst la raison pour laqucllc elle ne prend jamais le metro d’ail- 
leurs. Elle n’aimc pas les trains non plus. Elle ne pent pas s’empe- 
cher de pcnser aux gens qui ont mis leurs pieds sur les fauteuils et 
colle leurs crottes de nez sous I’accoudoir. 

Elle interdit a ses cnfants de s’asseoir sur un banc ou de toucher les 
rainpes des cscaliers. Elle a du mal a les emmener au square. Elle a 
du mal a les poser sur un toboggan. Elle a du mal avec les plateaux 
des McDonald’s et elle a hemuoup de mal avec les cchanges de cartes 
Pokemon. Elle deguste avec les charcutiers qui ne portent pas de 
gants et les petites vendeuses qui n’ont pas de pince pour lui servir 
son croissant. Elle soufire avec les gouters communs de I’ecole et 
les sorties de jnscine ou tous les gamins se donnent la main avant 
d’echanger leurs mycoses. 

Vivre, pour elle, est une occupation harassante. 

Anm Gavalda, !'Ecbapfwc hcliv, 2009, Paris, Lc Dilcriantc. 


Parlons-en 

1 . Paragraphes 1 ^ 6 : quelle est la particularite de Carine ? Quelle en 
est la consequence ? 

2 . Paragraphe 7 : Comment transmet-elle sa «fa^on » de vivre a ses 
enfants ? Qu'en pensez-vous ? 

3 . Qu'est-ce que « vivre » pour Carine ? Que signifie « vivre » pour 
vous ? 



Anna («a>al<la 

(Boulogne-Billancourt, 1970) 

Anna Gavalda est n^e pr^s 
de Paris. Elle est professeur de 
franqais. Ses livres touchent 
un large public. Son premier 
recueil de nouvelles, Je vou- 
drais que quelqu'un m'attende 
quelque part (2000), devient 
tr^s vite un best-seller ainsi que 
Je t'aimais (2002) et Ensemble, 
c'est tout (2004), qui sera 
adapts au cinema par Claude 
Berri en 2007. 


Vocabuiaire 

un vanity : un petit sac dans 
lequel on met le necessaire de 
toilette pour un voyage. 
velu(e): qui est poilu(e). 
les cartes Pokemon : un jeu de 
cartes pour enfants. 
deguster: (ici emploi famllier), 
supporter dlfficilement. 
une pince : un outil qui sert a 
tenir quelque chose. 
harassdnt(e): fatiguant(e). 
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^ Trois Femmes 

puissantes 



Mari<‘ NDiay 

(Pithiviers, France, 1967) 

Marie NDiaye est n^e d'un 
pere sen^galais et d'une 
mere franqalse. Cest ^ TSge 
de 17 ans que le public la 
d^couvre avec son premier 
roman Quant au riche 
avenir (1985). Son oeuvre est 
prolifique et aborde plusieurs 
genres. Elle a re^u deux prix 
prestigieux : le Femina pour 
Rosie Carpe (2001) et le 
Goncourt pour Trois Femmes 
puissantes (2009). 

Vocabulaire 

bitum^e): qui est recouvert de 
bitume, de goudron noir. 

bolter : marcher en penchant 
plus d'un c6t§ que de Tautre. 

un pagne: un morceau de tissu 
qui recouvre une partie du 
corps. 

mendier : demander (du pain, 
de I'argent). 

sangldnt(e) ; qui perd du sang 
(saigner), qui est couvert de 
sang. 

inalterable : qui ne peut §tre 
change. 

une bache : un tissu solide 
pour proteger du mauvais 
temps le materiel, les den- 
r^s. 

etre rebute(e) : ressentir du 
d^gout. 


KJmly vent qtiitler son pays (PAfriqiiv pow‘ PEurope. Elk wV/ phis rkn et s^est 
rcfngice dans la forct. 

E lle sortit de la foret avec la femme, dies longerent une route 
bitumee jiisqu’aux portes d’une ville. 

Elle boitait fortement et son mollet abime se voyait sous le 
bord de son vieiix pagne. 

Elies mendicrent dans les rues. 

Kliady tendit la main commc cctte femme le faisait. 

Des gens leur lanccrent dans une langue incomprdiensiblc ce qui 
devait etre des insultes et certains cracherent a leurs pieds, d’autrcs 
leur donnerent du pain. 

Khady mordit dans le pain avec violence tant elle avait faim. 

Ses mains tremblaient. 

Elle laissa .sur le pain des traces sanglantes, ses gencives saignaient. 
Mais son cmur battait Icntement, paisiblement et cllc-meme se sen- 
tait ainsi, lente, paisible, hors d’atteintc, a Tabri de son inalterable 
humanite. 

Peu aprcs Paube des cris, des aboiements, des bruits de course 
rctentirent dans le camp. 

Des militaircs dctruisaient les cabanes, arrachaient les baches, dis- 
persaient les pierres des foyers. 

L’un d’eux s’empara de Khady, lui arracha son pagne. 

Elle le vit hesiter et comprit qu’il etait rebute par Taspect de son 
coips, par sa maigreur, par les taches noiratres qui parsemaient sa 
peau. 

II la ffappa au visage et la jeta a terre, la bouche plis.see de colere, de 
degout. 

Mnric NDiaye, Twh Perarms fmtxs/wtcs\ 20U9, © Galliiiinrcl. 


Parlons-en 

1 . Faites le portrait physique et moral de Khady. Que ressent-elle face 
au monde qui Tentoure ? 

2 . Quelles sont les reactions des« gens » aupres de qui elle mendie ? 
Qu'en pensez-vous ? 

3 . Qu'est-ce qui d^chaine la violence du militaire ? Comment expli- 
quez-vous une telle reaction ? Peut-il y avoir une justification a la 
violence ? 
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c Cie international 2013. La phofocop/e non autoris^ est un 



Normrm aiseifrne Vurt ck Lt magk h Joe., mi gai'^on ik IS mis. Illui explique mi 
tour avec ties antes. 

r’ 

- est plutot facile. Aucun tour tie cartes n’est vraiinent dif¬ 
ficile. Ce qui e.st difficile avec les cartes, e’est la triche. 

- C’est ga que je veux apprendre, repondit Joe dii tac au tac. 
Norman le gifla aussitot. 

- C’est la premiere fois de ina vie que je re^ois une gifle, dit Joe, 
offusque. 

- Et moi, c’est la premiere fois que Je gifle quelqu’un et je ne le 
regrette pas. Dis done, mon petit vieux, tu viens me demander 
d’etre ton professeur et j’accepte pour toi ce que je n’ai jamais 
accepte ; je t’installe chez moi en plus. Et tu as le culot de me dire 
que tu veux devenir un tricheur ? 

-Je n’ai pas dit 9a. Je veux apprendre la triche. 

- Et pourquoi ? 

- Toi-ineme, pourquoi I’a-s-tu apprise ? A.s-tu jamais triche ? 
-Jamais. 

- Alors ? 

- Je suis un homme. Tu es un gosse. 

- Nous y voilh ! Y a-t-il un iige pour apprendre la triche ? 

- Pour la technique, non. 

- C’est pour la morale que tu as peur ? Le hien et le mal, c’est a 
mon age qu’on doit les apprendre, non ? 

- En effet. Mais dis-moi, pourquoi est-ce que la triche t’intercsse a 
ce point ? 

Ainclic Nothonil), Tucrk pcrc, 2011, Paris, Albin Michel. 


Parlons-en 

1 . Pour quelle raison Norman et Joe (le professeur et I'eleve) se dis- 
putent-ils ? 

2 . Pourquoi Joe veut-il apprendre « la triche » ? 

3 . Quelle est la position de Norman concernant la triche ? Que pensez- 
vous de ses arguments ? Partagez-vous son point de vue ? 



ViiK'lio Nollioiiili 

(Kobe, Japon, 1967) 


Amalie Nothomb a pass^ son 
enfance au Japon. Elle est la 
fille d'un ambassadeur beige. 
Depuis 20 ans, elle publie un 
roman a chaque rentree litte- 
raire parmi lesquels : Hygiene 
de assassin (1992), Stupeur 
et tremblements (1999, grand 
prix de TAcad^mie franqaise), 
Ant^christa (2003), Le Voyage 
d'hiver (2009), Barbe bleue 
( 2012 ). 


Vocabulaire 

r^pondre du tac au tac : 
repondre imm^iatement. 

la triche : le fait de ne pas res¬ 
pecter une r^gle de jeu, de 
tromper en faisant semblant 
d'etre honnete. 

gifler: frapper le visage avec 
la main. 

avoir le culot de : oser, ne pas 
se gener. 
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^ Limonov 



Kiiiiiuiiiik‘I (l;irivn' 

(Paris, 1957) 

Emmanuel Carr^re est un 
romancier, essayiste, scenariste 
tr^ connu en France. II a requ 
de nombreux prix litteraires, 
dont le Femina en 1995 
pour La Classe de neige, et 
le Renaudot en 2011 pour 
Limonov, roman-biographique 
d'Edouard Limonov, ^crivain 
de rUnion Sovietique (Russie). 


Vocabulaire 

un repaire : un endroit qui sert 
de refuge, un abri. 

lui a cout^ son job : il a perdu 
son travail. 

under : diminutif de « under¬ 
ground », avant-garde artis- 
tique. 

flours: trompes. 

lui taper un dollar : (fami- 
lier) lui demander un dollar, 
emprunter de Targent. 


Nous so?/n/m a New Yvrky dans les mimes 1975-1980. Edotuird Lhnonov est 
mi ecrwahi russc exile mix Etats-Unis. 

hotel Winslow est un repaire de ces Russes, juifs pour 
I la plupart, qui font comme lui partie de la « troisieme 

JL ^ emigration », celle des ann^es soixante-dix, et qu’il est 
capable de reconnaitre dans la me, meine de dos, a Taura de las¬ 
situde et de nialheur qui cinane d’eux. C’est a eux qu’il pensait en 
ecrivant Particle qui lui a coute son job. A Moscou ou Leningrad, 
ils etaient poetes, peintres, inusiciens, de vaillants under qui se 
tenaient chaud dans leurs cuisines, et maintenant, a New York ils 
sont plongeurs, peintres en batiment, demenageurs, et ils ont beau 
s’efforcer de croire encore ce qu’ils croyaient au debut, qiie c’est 
provisoire, qiPiin jour on reconnaitra leurs vrais talents, ils savent 
bien que ce n’est pas vrai. Alors, toujours entre eux, toujours en 
russe, ils se soulent, se lainentent, parlent du pays, revent qu’on les 
laisse y retounier, mais on ne les laissera pas y rctourner : ils inour- 
ront pieges et floues. 

II y en a un, comme 9 a, au Winslow, chaque fois qu’Edouard vient 
le voir dans sa chambre, pour boire un coup ou lui taper un dollar, 
il croit qu’il a un chien parce que ga sent le chien, qu’il y a des os 
ronges dans un coin et meme des crottes de cliien .sur le lino, mais 
non, il n’a pas de chien, il n’a viane pas de chien, il est seul a crever, 
il relit a longueur de joiirnees les quelques lettres qu’il a regucs de 
sa mere. 

Emmanuel Carrere, Lhnonovy 2011, Paris, P.O.L. 



Parlons-en 

1 . De quels emigres est-il question ? 

2 . Qu'etaient-ils a Moscou/Leningrad et que sont-ils k New York ? 
Commentez ces differences. 

3 . Quelle image illustre leur solitude ? Qu'en pensez-vous ? 

4 . Pour le narrateur, quel est le destin de ces personnes ? Et vous, 
quels sont vos constats, vos experiences, vos analyses concernant 
I'immigration ou I'exil ? 
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L’Ait fraii^ais 

(l(‘ la {^ii(‘iTc 


armee en France est un sujet qui fache. On ne sait pas 
I quoi penser de ces types, et surtout pas quoi en faire. IIs 

■ ^ nous encoinbrent avec leurs berets, avec leurs traditions 

regimentaires dont on ne voudrait rien savoir, et leurs couteuses 
machines qui ccornent les impots. L’aimec en France est niuettc, 
file obeit ostensiblcment au chef des arniees, ce civil elu qui n’y 
connait rien, qui s’occupe de tout et la laisse faire ce qu’elle veut. 
En France on ne sait pas quoi penser des militaires, on n’ose meme 
pas employer un possessif qui laisserait penser que ce sont les 
nofre.f : on les ignore, on les craint, on les moque. On se demande 
pourquoi ils font 5 a, ce metier impur si proche du sang et de la 
mort ; on soupgonne des complots, des sentiments malsains, de 
grosses limites intellectuelles. Ces militaires on les prcferc a I’ecart, 
entre cux dans leurs bases fermees de la France du Sud, ou alors 
a parcourir le monde pour surveiller les miettes de I’Empire, a se 
promener outre-mer comme ils le faisaient avant, en costume blanc 
a dorures sur de gros bateaux tres propres qui brillent au soleil. On 
prefere qu’ils soient loin, qu’ils soient invisibles ; qu’ils ne nous 




\l(‘\is .leiiiii 

(Lyon, 1963) 


Couronne par le prix 
Goncourt en 2011, L'Art 
franqais de la guerre est 
le premier roman d'Alexis 
Jenni. II y d^crit la vie d'un 
militaire fran^ais qui a v^u 
les horreurs de la Seconde 
Guerre mondiale, de la 
guerre dindochine et de celle 
d'Alg^rie. Alexis Jenni d^nonce 
aussi la presence de Parmee 
dans les banlieues fran^aises. 


concement pns. 


Alexis Jenni, L*An de l/r guerre^ 2011, Paris, ® Galliinartl. 


Parlons-en 

1 . Selon vous, quel est le role de I'arm^e dans un pays ? Quelles 
critiques « on » fait-il de Parmee fran^aise en g^n^ral ? Qu'en 
pensez-vous ? 

2 . Pour « on », quel genre de metier, quelles actions les militaires font- 
ils ? Quelles representations « on » a-t-il de Parmee, des militaires ? 

3 . Dans quels lieux « on » prefere-t-il voir les militaires ? Pourquoi ? 
Que pensez-vous de cette opinion ? 

4 . A votre avis, a quoi renvoie le pronom indefini « on » ? Comment 
interpretez-vous son utilisation ? 


Vocabulaire 

encombrer : prendre trop de 
place. 

un beret: un chapeau de laine 
rond ; ici, un chapeau mili¬ 
taire. 

^corner : entamer (dans le 
texte, Pidee est que Parm^ 
coute trop cher). 
ostensiblement: ouvertement. 
ignorer: ne pas faire attention, 
soup^onner des complots : 
deviner des projets tenus 
secrets. 

les miettes de PEmpire : ce qui 
reste des anciennes colonies. 
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^ La Femme au miroij* 



0 

Sriiiiiill 

(Sainte-Foy-I^-Lyon, 1960) 


Traduit dans environ 
40 langues. tric-Emmanuel 
Schmitt est Tun des auteurs 
contemporains fran^ais qui 
rencontre un succ^s mondial, 
tcrivain, dramaturge, 
r^alisateur, conteur 
exceptionnel, son oeuvre, 
profondement humaniste, 
interroge souvent les religions : 
Milarepa (le bouddhisme). 
Monsieur Ibrahim et les fleurs 
du Coran (I'islam), Oscar et la 
dame Rose (le christianisme), 
UEnfant de No^ (le judaisme). 


Vocabulaire 

en catimini : en cachette, sans 
en parler ^ personne. 
sterile : qui ne peut pas avoir 
d'enfant (contraire: fertile), 
ne souffrit pas d'ambiguVte : la 
reponse 6tait tr^ claire. 
bouche b^e : avoir la bouche 
ouverte et ne plus savoir que 
dire. 

une tare originelle : un grave 
probl^me qui vient de la 
naissance. 

un quiproquo : un malen- 
tendu. Les interlocuteurs ne 
se comprennent pas. 


Vienne (Antriche)^ 1905. Frantz et Anna sont inaries dejmis tfiielques annees. 
I lamia eerh a son imtie Gretchai. 


R eceniinent, en caliiniiii, j*ai consulte un luedeciji aCn de determi¬ 
ner si uion corps comportait une anoinalie qui le reiidait sterile. 
La reponse du praticien ne .souffrit pas d’ainbiguYte. 

- Vous etes parfaiteincnt constituec, Madame, pour niettre an monde des 
enfants. 

Du coup, le docieur Teitelnian a exige que Frantz .subisse un cxanien au 
cabinet. J’en siiis restee bouche bee. 

~ Franrz ? 


- Oui. Si Peinpechcincnt ne vient pas de vous, il vient peut-etre de lui. 

Si son rai.sonnemcnt temoignait d’unc logique, il in’a deconcertee. 
Evidemment, jc n’en ai pas touche un mot a Frantz. Et je ne le ferai 
jamais. Y consentir serait odieux. Pauvre Frantz... 

Je suis persuadee que e’est moi, le problemc, j’en ai la conviction intime. 
Je me sais frappee d’une tare originelle. Dc|)uis toujours, je me sens diffe- 
rente. Maintenant je decouvre juste pourquoi. 

Frantz... 

S’il y a une responsable, pis, une coupal)le, e’est moi ! Jusqu’a mon souffle 
ultime, je protegerai mon mari, j’assumerai notre sterilite. Et s’il insinue 
un jour qu’il a besoin d’unc fimiillc, jc cedcrai ma place a un flanc fertile. 
Mon doux Frantz... il a commis une grave erreur en jetant son devolu sur 
moi. 

Au retoiir de cette entre\me medicale, devant ma glace, j’ai toise mon 
corps mi, maigre, osseux, inutile, mes yeux roiigis, mon gros nez d’avoir 
pleure. Mon reflet me renvoyait ma triste realitc : je ne suis qu’une mise¬ 
rable qui pro.spcre dans un quiproquo et profite ehontement d’un homme 
chevaleresqiie. 


Eric-Fnimanuel Schmitt, hi Vinmacan wiroh\ 2011, Paris, Allan Michel. 


Parlons-en 

1 . Pourquoi Hanna va-t-elle chez le « praticien » (docteur) et que lui 
repond ce dernier ? 

2 . Quelle est la reaction d’Hanna au diagnostic du docteur et a sa pro¬ 
position ? 

3 . Faites un tableau de ce qu’Hanna dit d'elle et de ce qu'elle dit de 
Frantz, son mari. Que constatez-vous ? 

4 . Que pensez-vous de ces rapports et de ces representations femme/ 
homme ? (Debat entre les etudiants.) 
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r.es LisicTcs 


Le mnratettr h s(m psychtm/ilyste hti»). 

V . 

— ▼ oila, lui avais-je dit. Je siiis un etre periphcrique. Et j’ai Ic 

sentiment que tout vient de la. Les bordurcs m’ont fonde. Je nc 
pcux jamais appartenir a quoi que ce suit. Et au monde pas plus 
qu’a autre chose. Je suis sur la tranche. Present, absent. A I’inte- 
rieur, a I’exterieur. Je ne peux jamais gagner le centre. J’ignore 
meme ou il se trouve et s’il existe vraiment. La peripherie m’a 
fonde. Mais je ne m’y sens plus chez moi. Je ne me sens aucune 
appartenance nulle part. Pared pour ma famille. Je ne me sens 
plus y appartenir mais cllc m’a defini. C’est un drole de sentiment. 
Comme une malediction. On a beau tenter de s’en dclivrer, couper 
les ponts, 9 a vous poursuit. Je me suis rendu compte de ga le mois 
dernier. Mon enfance, les territoires oii elle a eu lieu, la famille ou 
j’ai grandi m’ont defini une fois pour toutes et pourtant j’ai le .sen¬ 
timent de ne pas leur appartenir, de ne pas leur etre attache. Les 
gens, les lieux. Du coup c’est comme si je me retrouvais suspendu 
dans le vide, condamne aux limbes. C’est etrange, non ? 

Olivier Adam, /x'J Lisicm^ Paris, Maniinarion, 2012. 


Parions-en 

1 . Dans la deuxi^me phrase, comment se definit le narrateur ? 

Par quelles autres expressions renforce-t-il cette definition de 
lui-meme ? 

2 . « Je ne me sens aucune appartenance nulle part. » : commentez 
cette phrase. 

3 . Quelle conception de I'identite est presentee dans cet extrait ? 
Quelle est la votre ? D^veloppez votre point de vue. 


i 


(\<lam 

(Draveil, 1974) 

Olivier Adam est 
en banlieue parisienne. 
Romancier, scenariste, auteur 
pour la jeunesse, il ecrit depuis 
2000. Son premier roman. 

Je vais bien, ne Ven fats pas 
(2000) a ^te adapte au cinema 
en 2006. II revolt le Prix 
Goncourt de la nouvelle en 
2004 pour Passer rhiver. Son 
dernier ouvrage. Les Lisieres 
(2012) a ete tres bien accueilli 
par les lecteurs et les critiques. 


Vocabulaire 

les lisidres. les bordures : syno- 
nymes de « fronti^re », ligne 
que les gens traversent, sans 
s'y arrdter, auxquelles lls 
n'appartiennent pas. 
p^ripherique : qui est au bord. 

a la Peripherie, 
la tranche: le bord. 
une malediction : un grand 
malheur. 

condamne aux limbes : oblige 
de rester dans un espace 
vague, mal defini. 
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Entrees par genres 




Entrees 

par genres — 

Autobiographic 

• Rousseau, Jean-Jacques : Les Confes- 
sims, 1765-1770. (|). 50) 

• Chateaubriand, Fran 9 ois-Rene dc : 
Mamhvs (POitire-Tmulie, 1848-1850. (p. 74) 

• Beauvoir, Sbione de : Mmoires d'mie 
jetivc ftlk rangee, 1958. (p. 122) 

• Kristof, Agota : VAndphab'ete, 2004. 

(p. 160 ) 

Conte philosophiqiic 

• Voltaire : Cmdidc, 1759. (p. 48) 

Corrcspondancc 

•Madame Roland : Lewes, 1767- 

1780. (p. 52) 

Ecrit philosophique 

• Diderot, Denis : article « Autorit6 
politique » in YEncyclopedic, 1751. (p. 46) 

Epitre 

• Pisan, Christine de : « Contre les 
Medi.sants » in Epitre an dieu d'a7nmirs, 
1399. (p. 10) 

Essai 

• Montaigne, Michel de : Essais, 
livre III, chapitre VI, 1588. (p. 26) 

Fable 

• I .a Fontaine, Jean de : « IjC loup et 
I’agneau », livie I, Fable 10,1668. (p. 34) 
Nouvclle 

• Maupassant, Guy de : « Farce nor- 
inande » in Les Contes dc la becasse, 1883. 

(p.88) 

• Yourcenar, Marguerite : Alexis ou Ic 
traitc dll vain connbat, 1929. (p. 104) 

• Tournier, Michel : « Les fiances de la 
plage » in Petites proses, 1986. (p. 150) 

Pocsie 

• Villon, Francois : La Ballade dcs pendns, 
1463. (p. 14) 


• Ronsard, Pierre de : « Ode a 
Cassandre », 1, 17, in Les Antovrs 1553. 
(p- 20 ) 

• Labe, Louise, « Je vis, je incurs », 
Sonnet, 1555. (p. 22 ) 

• Du Bellay, Joachim, « Ceux qui... », 
Regrets, 1558. (p. 24) 

• Lamartine, Alphonse de : « Le Lac » 
in Meditations poetiijnes, 1820. (p. 60) 

• Nerval, Gerard de : « Fantaisie » in 
Odelettes, 1832-1853. (p. 64) 

• Desbordes-Valmorc, Marceline : « Les 
separcs », in (Eiiviespoctiqiies, 1860. (p. 76) 

• Baudelaire, Charles:« L’etranger», I, 
in Petits poemes en prose, 1862. (p. 78) 

• Rimbaud, Ardiur : « Le dormeur du 
val»in Poesies, 1870. (p. 84) 

• Verlaine, Paul : « II pleurc dans mon 
canr »in Rmmmassimpmrdes, 1874. (p. 86 ) 

• Apollinaire, Guillaume:« La cravate et 
la montre »in Calligrimmies, 1918. (p. 96) 

• Cesaire, Aimc : Ciihier d'lin retoitr ati 
pays natal, 1939. (p. 106) 

• Prevert, Jacques : « Pour toi mon 
amour »in Paroles, 1946. (p. 1 12) 

• Aragon, Louis : « II n’aurait fallu... » 
in Le Roman inacheve, 1956. (p. 118) 

• Senglior, IA)}X)id, « To a dark girl » in 
Poenicsperdtis, (Eitvrepoetique, 1990. (p. 138) 

• Maxiinin, Daniel : L'lnvention dcs desi- 
rades, 2000 . (p. 158) 

Roman cpistolaire 

• Montesquieu : Lettres persanes, 
lettreXXIV, 1721. (p. 42) 

• Laclos, Chodcrlos dc : Les liaisons dan- 
gereuscs, lettre IX, 1782. (p. 54) 

Roman 

• Beroul, Tristan et Ysent traduction de 
Bedier, 1170-1190. (p. 12 ) 
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C CL£ fhtfmst/dnal iol 3. La photocopfe non iutorts&s est un <W»t. 


• Rabelais, Franfois : Gargantua, cha- 
pitre 57, 1534. (p. 18) 

• Madame de la Fayette : Im Prhiccsse cle 
Clhes, 1678. (p. 38) 

• Stendhal: Le Rmge et le Noh', 1830. (p. 62) 

• Balzac, Ilonore de : Le P'erc Goriot, 
1834-1835. (p. 68 ) 

• Dumas, Alexandre, Les Trois Moiia- 
(jiutaires, chapitre XI, 1844. (j). 70) 

• Sand, George : Lu Mare au diable, 
chap. 2,1846. (p. 72) 

• Hugo, Victor : Les MiscJ'ables, Livre 
troisieme, chapitre V, 1862. (p. 80) 

• Flaubert, Gustave : L'Eclucation senti- 
mevtak, chapitre I, 1869. (p. 82) 

• Zola, Emile : Germinal, chapitre I, 
1885. (p. 90) 

• Gidc, Andre: Les Notnriwres terrestres, 
Livre septieme, 1897. (p. 94) 

• Colette : Li Maison de Ctavdinc, 1922. 
(p.98) 

• Cocteau, Jean : Les Enfants teirihles, 
1925. (p. 100) 

• Breton, Andre: 1928. (p. 102 ) 

• Camas, Albeit: L’Eftvwigfv, 1942. (p. 108) 

• Butor, Michel : La Mo^fication, 1957. 

(p. 120 ) 

• Chedid, Andree : L’Autie, 4. Paroles, 
1969. (p. 124) 

• Perec, Georges : Espcccs d'espaces, 
1974. (p. 126) 

• Le Clean, J-M.G.: Desert, 1980. (p. 128) 

• Emaux, Annie : La Place, 1983. (p. 130) 

• Duius, Maiguerite: L’Amcmt, 1984. (p. 132) 

• Djebar, Assia : L'amour, la fantasia, 
1985. (p. 134) 

• Sarraute, Natlialie : 7)i ne Pah/ics pas, 
1989. (p. 136) 

• Pennac, Daniel : Comvie un roman, 
4' de couverture, 1992. (p. 140) 

• Chamoiseau, Patrick : Chemin d'ecole, 
2® partic « Survic >», 1994. (p. 142) 

• Modiano, Patrick : Dora BriuUr, 1997. 
(p. 144) 

• Bouraoui, Nina : Garmon manque, 
2000. (p. 146) 


• Huston, Nancy : blord pcj'du, 1999. 
(p. 148) 

• Nemirovsky, Irene : Les Biens de ce 
memde, 1947. (p. 154) 

• Vemeuil, Henri: Nhiyrig, 1985. (p. 156) 

• Ab&assis, Eliette: La Repudice, 2000 . (p. 157) 

• Barbery, Muriel : VElegance du heris- 
son, 2006. (p. 161) 

• Le Clezio, Jean-Marie Gustave : 
Ritournellc de la fami, 2008. (p. 162) 

• Gavalda, Anna : L’Echappee belle, 2009. 
(p. 163) 

• NDiaye, Marie : Trois Eetnmes puis- 
santes, 2009. (p. 164) 

• Nothomb, Amclie : Tuerk pm, 2011. 
(p. 165) 

• Carrere, Emmanuel : Limonov, 2011 . 

(p. 166) 

• jenni, Alexis : L'Art fran^ais de la 
gume, 2011. (p. 167) 

• Schmitt, Eric-Emmanuel : La Fenane 
an miroir, 2011 . (p. 168) 

• Adam, Olivier: IjsUsierts, 2012. (p. 169) 

Tlicatrc 

• Corneille, Pierre : Le Cid, acte Ill, 
scene 4,1637. (p. 30) 

• Moliere : L'avnre, acte IV, scene 7, 

1668.(p. 32) 

• Racine, Jean ; Bercnict, acte IV, 
scene 5, 1670. (p. 36) 

• Marivaux : Le Jen de Vamour et du 
hasard, acte I, scene 1, 1730. (p. 44) 

• Beaumarchais : Le Manage de 
Figaro, acte 1, scene 6, 1784. (p. 56) 

• Musset, Alfred de : Les Caprices de 
Marianne, acte 11, scene 6 , 1833. (p. 66 ) 

• Sartre, Jean-Paul : Htiis clos, scene 5, 
1944. (p. 110) 

• Ionesco, Eugene : La Cantatrice 
chauve, scene 8,1950. (p. 114) 

• Beckett, Samuel : Ew attendant Godot, 
acteW, 1953. (p. 116) 

• Camus, Albert: Caligula, 1958. (p. 155) 

• Gaude, Laurent: Les Saa’ifiees, 2004. 
(p. 159) 
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Entrees par themes 



Entrees 

par themes— 

Absurdc 

• Ionesco, Engine ; L/? Camatrice chanvey 
scene 8 , 1950. (p. 114) 

• Beckett, Samuel : Ew attendant Godot^ 
acteVL, 1953, (p. 116) 

• Canms, Albert: Caligula, 1958. (p. 155) 

Amour 

• Bcroul, Tristan ct beat, 1170-1190, Beroul, 
traduction de Bcdicr. (p. 12) 

• Ronsard, Pierre de : « Ode a Cassandre »I, 
17 in LcsAvwms, 1553. (p. 20) 

• Labe, Louise; Sonnet, 1555. (p. 22) 

• Corneille, Piene : Lc Cid, actc 111, scene 4, 
1637. (p. 30) 

• Racine, Jean ; Bmnicc, acte IV, scene 5, 
1670. (p. 36) 

• Marivaux : Lc Jen de ra^mtir ct du basard, 
acte I, scene 1 , 1730. (p. 44) 

• Beaumarchais : Le Mmiage de Figmv, acte I, 
scene 1, 1784. (p. 56) 

• Nerval, Gerard de : « Fantaisie » in 
OdclctteSy 1832-1853. (p. 64) 

• Musset, Alfred de : Les Caprices de 
Marianne, acte II, scene 6 , 1833. (p. 66 ) 

• Dumas, Alexandre: Les Trots Monsqnetaires, 
chapitre JG, 1844. (p. 70) 

• Deshodes-Valinorc, Marceline : « Les sejxi- 
res »in Ginvres poctiques, 1860. (|). 7Q 

• Maupassant, Guy de : « Farce normande » 
in Les contes de la becasse, 1883. (|). 90) 

• Camus, Albert: UEtranga', 1942. (p. 108) 

• Preveil, Jacejues : « Pour toi mon amour » 
in Paivles, 1945. (p. 112) 

• Aragon, Louis : « II n’aurait fallu... »in Lc 
Rmnmi htacheve, 1956. (p. 118) 

• Toumier, Micliel:« Les fiances de la plage » 
in Petites proses, 1986. (p. 150) 

• Sanaule, Nathalie, 1989.(p. 13^ 

• Senghor, Leo|iold : « To a dark girl » in 
Pomes ptrdns, QLtwre poetiqne, 1990. (p. 138) 

• Ncmirovsky, Irene : Les Biens de ce vwnde, 
1947. (p. 154) 

• Maximin, Daniel : [/Invention des desmtdes, 
2000 . (p. 158) 

• Schmitt, Eric-Emmanuel : La bmtne an 
nimir, 2011 . (p. 168) 

Argent 

• Molicrc : L'Avare, actc IV, scene 7, 1668. 
(p.32) 


• Balzac, Ilonore de : Lr Pere Goriot, 1834- 
1835. (p. 68) 

• Cnniiis, Albert: Caligula, 1958. (p. 155) 

Critic)uc socialc ct polititpic 

• Pisan, Christine de : « Contre les Medis- 
ants »in Epitie an dieii d^amun, 1399. (p. 10) 

• La Fontaine, Jean de : « Le loup et 
Tagneau », livre 1, fable 10, 1668. (p. 34) 

• Montesquieu : Lettres persanes, lettre 24, 
1721. (p. 42) 

• Diderot, Denis : article « Autorite poli¬ 
tique »in VEncyclopedic, 1751. (j). 46) 

• Voltaire, Candide, 1759. (p. 48) 

• Sand, George : Iji Mare an diahle, chap. 2, 
1846. (p. 72) 

• Cesaire, Aime : Cahiet' d'tin rctour ati pays 
natd, 1939. (p. 106) 

• Rouraoni, Nina : Garmon vianqne, 2000. 
(p. 146) 

• Ndmirovsky, Irene : Les Biens de ce tnonde, 
1947. (p. 154) 

• Alxxassis, h'lictte: La Repudiee, 2000. (p. 157) 

• Gaiide, Laurent ; Les Sacrifices, 2004. 
(p. 159) 

• Barbery, Muriel : VElegmice du herisson, 

2006. (p. 161) 

• Jemii, Alexis : VArt frant^ais de la guctre, 
2011.(p. 167) 

Education/Ecolc 

• Rabelais, Francois: Gargantua, chapitre 57, 
1534. (p. 18) 

• Cocteau, Jean : I^es Enfants tembks, 1925. 

(p. 100) 

• Djebar, Assia : Vainour, la fantasia, 1985. 
(p. 134) 

• Pennac, Daniel : Covin/e ttn roman, 
4*" de couverture, 1992. (p. 140) 

• Chamoiseau, Patrick ; Cbemin d'ecole, 
partic « Survie », 1994. (p. 142) 

• Nodiomb, Anielic: Ttierle pare, 2011. (p. 165) 

Enfance 

• Rousseau, Jean-Jacques : Les Confessions, 
1765-1770. (p. 50) 

• Chateaubriand, Fran^ois-Renc de : 
MMresdVutre-Tofubc, 1848-1850. (p. 74) 

• I lugo, Victor : Les Miserables, livre troi- 
sieme, chapitre V, 1862. (p. 80) 

• Colette xLaMaison de Claudine, 1922. (p. 98) 

• Cocteau, Jean : Les Enfants terribks, 1925. 

(p. 100) 
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• Yoiircciiar, Marguerite : Alexis ou k traite 
(111 vaw ccrfulfat, 1929. (p. 1(H) 

• Jieaiivoir, Simone de : Mmohrs (rime jemte 
ftlkrmjfee, 1958. (p. 122) 

• Djebar, Assia, l/nvwin’, la fantasia^ 1985. 
(p. 134) 

• Chamoiseaii, Patrick : Cbemht dk'cole, 2^ 
panic « Siirvic », 1994. (p. 142) 

• Le Clczio, Jean-Marie Gustave : RitoiiwcUe 
de la fahfi, 2008. (p. 162) 

Fiiitc dll temps 

• Ronsard, Pierre de:« Ode a Cassandre », I, 
17, in LesAmoun 1553. (p. 20 ) 

• Lamartine, Alphonse dc : « Lc Lac » in 
Meditationspoetiqnax, 1820. (p. 60) 

Guerre 

• Rimbaud, Artliur: « Lc donneur dii val », 
in Poaics 1870. (p. 84) 

• Modiano, Patrick : Dora Binder, 1997. 
(p. 144) 

Jeu fomiel 

• A|)ollinairc, Guillaume : « Li Cravate ct la 
montre »in CaJligiwmtes, 1918. (p. 96) 

• Perec, Georges : Especes d'cspaces, 1974. 
(p. 126) 

L’autrc, rctrangcr 

• Montaigne, Michel de : Essais, Livre HI, 
chapitre 1588. (|). 26) 

• Baudelaire, Charles : « L’etranger », I in 
Petits poemes en pme, 1862. (p. 78) 

• Chedid, Andrce, L'Autre, 4. Paroles, 1969. 
(p. 124) 

• Lc Clezio, J-M.G.: Daert, 1980. (p. 128) 

• Huston, Nancy : Nord perdu, 1999. 
(p. 148) 

• Vemeuil, I lenri: M/^rig, 1985. (|). 156) 

• Kristof, Agota : VAnalphahite, 2004. 

(p, 160) 

• NDiaye, Marie : Trois Femmes puissantes, 
2009. (p. 164) 

• C.arrere, Emmanuel: Lmonov, 2011 . (p. 166) 
Libcrtinage 

• Laclos, Chodcrlos de : l£s Liaisons dangc- 
reuscs, lettrc IX, 1782. (p. 54) 

Manage 

• Marivaux : Le Jeu de Pmiwttr ct da hasard, 
acte I, scene 1 , 1730. (p. 44) 

• Beaumarchais: Le Maiiage de L'igaiv, acte I, 
scene 1,1784. (p. 56) 

• Maupassant, Guy de : « Farce nor- 
mande » in Les Contes de la becasse, 1883. 

(p. 88 ) 

• Camus, Albert: UEtrmigcr, 1942. (p. 108) 


Mort 

• Villon, Francois, La Ballade des peadtis, 
1463. (p. 14) 

• Mussel, Alfred de : Les Caprices de 
Maiianne, acte 0, scene 1,1833. (p. 66) 

• Rimbaud, Ardiur : « Lc donneur du val » 
in Poesies, 1870. (p. 84) 

• Sartre, Jean-Paul: Iluis clos, scene 5, 1944. 
(p.ll0) 

Portrait 

• Madame Roland : Lettres, 1767-1780. 
(p. 52) 

• Babiac, llonore dc : Lc Pire Goriot, 1834- 
1835. (p. 68) 

• Butor, Michel : La Modification, 1957. 

(p. 120) 

• EmaiLx, Annie: La Place, 1983. (p. 130) 

• Gaude, Laurent ; Les Sacrifices, 2004. (p. 
159) 

• Barbery, Muriel : UElcgance da hmsson, 

2006, (p. 161) 

• Gavalda, Anna : L'Echappee belle, 2009. 

(p.l63) , 

• Schmitt, Eric-F.mmanucl : La Femme aa 
mhvir, 2011. (p. 168) 

• Adam, OlKier: LesLisieres, 2012. (p. 169) 
Premiere rencontre 

• Madame de la Fayette : La Princcssc de 
CTcvcs, 1678. (p. 38) 

• Stendhal: Le Rouge ct le Noir, 1830. (p. 62) 

• Flaubert, Gustave : UEducation scntrmcn- 
tak, cliapjtre 1,1869. (p. 82) 

• Zola, Emile : Germinal, chapitre 1, 1885. 
(p.90) 

• Breton, Andre : Nadja, 1928. (p. 102) 

• Duras, Marguerite : L^Amant, 1984. 
(p. 132) 

Reve 

• Nerval, Gerard de : « Fantaisie » in 
Odekttes, 1832-1853. (p. 64) 

Tristesse 

• Du Bellay, Joachim, « Ceux qui... », 
/?rg7T/T,1588.(p. 24) 

• Nerval, Gerard de : « Fantaisie » in 
Odekttes, 1832-1853. (p. 64) 

• Desbordes-Valmore, Marceline, « Les 
separes »in (Fuvrespoetiques, I860, (p. 76) 

• Verlaine, Paul : « 11 pleure dans mon 
coeur »in Romances sans JmivIcs, 1874. (|i. 86) 
Voyage 

• Gide, Andre : Les Noarritnres terrestres, 
livre septieme, 1897. (p. 94) 

• Butor, Michel : I.a Modification, 1957. 
(p. 120) 
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Entrees par auteurs 


4 


Entrees 


par auteurs 


Abecassis, Eliette. (p. 157) 

Adam, Olivier, (p. 169) 

Apollinaire, Guillaume, (p. 96) 

Ai agon, Louis, (p. 118) 

Balzac, Honord de. (p. 68) 

Barbery, Muriel, (p. 161) 

Baudelaire, Charles, (p. 78) 
Beaumarcliais. (p. 56) 

Beauvoir, Simone dc. (p. 122) 

Beckett, Samuel, (p. 116) 

Beroul. (p. 12) 

Bouraoui, Nina. (p. 146) 

Breton, Andre. (|). 102) 

Butor, Michel, (p. 120) 

Camus, Albert, (p. 108, p. 155) 
Carrere, Emmanuel, (p. 166) 

Cesaire, Aime. (p. 106) 

Chamoiseau, Patrick, (p. 142) 
Chateaubriand, Frangois-Rene de. 
(p. 74) 

Chedid, Andree. (|). 124) 

Cocteau, Jean. (p. 100) 

Colette, Gabrielle. (p. 98) 

Corneille, Pierre, (p. 30) 
Desbordes-Valmore, Marceline. (p. 76) 
Diderot, Denis, (p. 46) 

Djebar, A.ssia. (p. 134) 

Du Bellay, Joachim, (p. 24) 

Dumas, Alexandre, (p. 70) 

Duras, Marguerite, (p. 132) 

Emaux, Annie, (p. 130) 

Flaubert, Gustave, (p. 82) 

Gaude, Laurent, (p. 159) 

Gavalda, Anna. (p. 163) 

Gide, Andre, (p. 94) 

Hugo, Victor. (|). 80) 

Huston, Nancy, (p. 148) 

Ionesco, Eugene, (p. 114) 

Jenni, Alexis, (p. 167) 

Kristof, Agota. (p. 160) 

Labe, Louise, (p. 22) 


La Fayette, Madame de. (|). 38) 

La Fontaine, Jean de. (p. 34) 

Laclos, Choderlos de. (p. 54) 
Lmnartine, Alphonse de. (p. 60) 

Le Clezio, Jean-Marie Gustave. 

(p. 128 , p. 162 ) 

Marivaux, (p. 44) 

Maupassant, Guy de. (p. 88) 

Maximin, Daniel, (p. 158) 

Modiano, Patrick. (|). 144) 

Moliere. (p. 32) 

Montaigne, Michel de. (p. 26) 
Montesquieu, (p. 42) 

Mus.set, Alfred de. (p. 66) 

NDiaye, Marie, (p. 164) 

Nemirovsky, Irene, (p. 154) 

Nerval, Gerard de. (p. 64) 

Nothomb, Amelic. (p. 165) 

Pennac, Daniel, (p. 140) 

Perec, Georges, (p. 126) 

Pisan, Christine de. (p. 10) 

Prevert, Jacques, (p. 112) 

Rabelais, Frangois. (p. 18) 

Racine, Jean. (p. 36) 

Rimbaud, Arthur, (p. 84) 

Roland, Madame, (p. 52) 

Ronsard, Pierre de. (p. 20) 

Rou.sseau, Jean-Jacques. (p. 50) 

Sand, George, (p. 72) 

Sartre, Jean-Paul. (p. 110) 

Sarraute, Nathalie, (p. 136) 

Senghor, Leopold Sedar. (p. 138) 
Schmitt, Eric-Enimanuel. (p. 168) 
Stendhal, (p. 62) 

Tournier, Michel, (p. 150) 

Verlaine, Paul. (p. 86) 

Vemeuil, Henri, (p. 156) 

Villon, Frangoi.s. (p. 14) 

Voltaire, (p. 48) 

Yourcenar, Marguerite. (|^. 104) 

Zola, Emile, (p. 90) 
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Acadcinie fraw^aise (!’) : institution fondcc cn 
1635 par le cardinal Richelieu; elle a pom* 
but de promouvoir la langue frangaise cn 
fixant ses regies, son orthographe. Elle ela- 
bore un dictionnaire dont la premiere publi¬ 
cation date de 1694 et la derniere de 1992. 

Alcxandrin (un) : vers de 12 syllabes divise 
en deux parties de six syllabes (les deux 
hemistiches), separees par une coupe cen- 
trale (la cdsure) : « ceux/ qui/ sont/ a/ 
mou/reux/,// leurs/ a/mours/ chan/te/ 
ront/ » (Du Bellay). 

Allegoric (unc) : des notions abstraites, des 
sentiments y sont representes par des per- 
sonnages. 

Alliteration (une) : repetition d’un meme 
son consonantique (lettres ou syllabes) : 
« Ceux qui sont courtisans leurs faveurs 
vanteront« (Du Bellay). 

Anaphore (une) : repetition d’un mot (ou 
d’un groupe de mots) cn debut de phrases 
qui se snivent. 

Assonance (unc) : repetition d’un meme 
son vocalique (lettres ou syllabes) : « je 
vis, je meurs; je me brule et me noie » 
(L. Labe). 

Ballade (unc) : poeme souvent compose de 
nois strophes de dix decasyllabes et d’une 
demi-strophe (I’envoi). Chaque strophe 
est terminee par un refrain (voir La Ballade 
despendtis de F. Villon, xvi“ siecle). 

Cesure (unc) : e’est la pau.se, dans un vers, 
apres une syllabe accentuce : « mon bien 
.s’en va,// et jamais il ne dure » (L. Labe). 

Chapeau (un) : informations placees juste 
avant le texte et qui permettent d’eclairer 
le contexte pour mieux comprendre ce 
dont il va etre question. 

Champ lexical (un) : dans un texte, e’est 
I’ensemble des mots qui se raj>portent a 
une meme idee, un meme theme. 

Clerc (un) : personne instruite, .savante qui 
est dans un ordre religieux (clerge). 

Connotation (une) : les mots out un sens 
propre ; le fait de leur en attribuer un 
autre, en fonction des sentiments, des 


emotions, cree un sens second : e’est la 
connotation. 

Deisme (le) : position philosophique de 
celui qui croit en une divinitc sans ajipar- 
tenir a une religion ni respecter aucun 
dogme. 

Destinataire (un) : personne 5 laquelle est 
adresse un discours. 

Didascalic (unc) : au theatre, ce sont les 
informations (indications sccniquc.s) 
donn6es par l’auteur(e) aux metteurs 
en scenes, aux comediens, sur le decor, 
I’cpoque, le heu. 

Elegic (une) : poesie d’inspiration amou- 
reuse qui exprime la tri.ste.sse. 

Einphasc (une): fagon de s’exprimer en exa- 
gcrant. 

Enjainbemcnt (un) : dans un vers, e’est le 
retour au vers suivant d’un groupe de mots 
qui forme un sens avec le vers precedent : 
«Il dort dans le soleil, la main sur sa poitrine 
Tranquille. II a deux trous rouges au cote 
droit». (Rimbaud) 

Epicurisme (I’) : philosophic basee .sur 
I’amour de la vie et de ses plaisirs. 

Epitre (une) : poeme argumentatif adresse a 
un destinataire precis. 

Exergue (un) : citation courte que place 
uit(e) auteur(e) en debut de son ouvrage et 
qui a pour fonction d’illustrer ses propos. 
On dit aussi une epigraphe. 

Fable (unc) : poeme narratif, qui a une 
forme lil)re et qui commence ou se ter- 
mine par une morale (voir les Fables de La 
Fontaine). 

lleniistiche (un): la moitic d’un vers. 

Hoinophonie (une) : quand plusieurs mots ont 
un meme son sans que leur graphic soit la 
meme: [o] dans « eau »,« haut»,« oh ». 

Close (unc) : le coinmentaire, I’interpreta- 
tion d’un texte. 

Incipit (un) : le debut d’lm roman, d’une 
nouvelle. 

Intrigue (une) : les 6venement.s qui forment 
une histoire dans un roman, une jiiece de 
tlieatre. 
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Itali(|ues (dcs): ce sont ties Icttrcs (invciitces 
en Italic) tjui sont legerement penchees 
vers la droite, signalant une intention de la 
part de rauteur(e): ironie, distance... 

Lai (un) : au Moyen Age, poenie narratif 
ou lyrique. 

Libcrtin (un) : persomie qui revendique 
la liberte de pensee, qui n’obeit ni a la 
morale ni a la religion (derive : le liber- 
tinage). 

Lyrisme (le) : le fait d’exprimer avec jias- 
sion ses sentiments, ses emotions. 

Metapliorc (une) : figure tie style qui eta- 
blit une relation d’equivalence entre deux 
termes ; « C’est un trou de verdure ou 
cliantc une riviere » (Rimbautl). Le bniit 
de la riviere rapjielle celui tiu chant. 

Alonologue (un) : au theatre, lorsqu’im 
personnage seul se parle a lui-meme 
(vt)ir une tirade). 

Narrateur (un) ; celui qui raconte. 11 a un 
point de vue omniscient quand il sait et 
voit tt)ut; il a un point de vue interne 
quand il devoile les sentiments du per¬ 
sonnage ; il a un point de vue exteme 
quand il ne sait et ne voit que ce que 
peryoit le personnage. 

Ode (une) : poeme destine a etre chante. 

Pied (un) : groupe de lettres formant une 
syllabc. Le « e » muet n’est pas toujours 
compte : « C’est / un/ trou / dfi/ ver/dur(eV 
oil / chan/t(e) un /g/ n /vier fel» (Rimbautl). 

Prix litteraires frangais : 

- Le prix Goncourt: cree en 1903 par 
I’ecrivain Edmond de Goncourt, c’est 
Ic plus prestigieiix dcs prix litteraires. Il 
est decerne chaque annee au meilleur 
ouvrage d’imagination en prose. 

- Le prix Femina : cree en 1904, ce prix 
entend faire contrepoids a I’Academie 
Goncourt, jugee mist)gyne. II est decerne 
par un jury feminin pour recompenser les 
meilleurs romans. Depuis 1986, il existe 
un prix Femirui etranger. 


- Le prix Renaudot : cred en 1925 p 
des journalistcs, il est decerne a un( 
autcur(e) de roman ou de ntmvcilc. 

- Le prix Medicis : cree en 1958, 
recompense un roman, un recit, u 
recueil de nouvelles qui apportent u 
style nouveau. 

Proccdcs stylistiques (les) : tous It 
moyens (metaphore, comparaist)n, an; 
phore, repetition...) que rauteur(e) ut 
lise pour produire un effet. 

Rimes (les): les sons identiques ii la finale d* 
mots, en fin de vers. Ils creent une melodi 
Les rimes jieuvent etre plates (aabb), a’o 
sees (alwb) ou embrassees (abba). 

Rondeau (un) : au Moyen Age, c’est u 
poeme lyrique a forme fixe qui a so 
7-8 vers, soit 10 vers. 

Satire (une) ; discours (recit, jjoeme) qui 
pour but de critiquer une personne, ur 
itlee, en les ritliculisant. 

Sonnet (un) : poeme a forme fixe qui viei 
d’ltalie et est introduit en France a 
xvi*^ siecle. Il comporte tieux quatraii 
(strophes de quatre vers) et deux tej 
cets (strophes de trois vers). Les rimt 
doivent normalement respecter une tli: 
position stricte : 1*^ et 2“ quatrain : abba 
I" tercet: ced et 2^ tercet: eed. Ceitaii 
poetes, surtout a parti r du xix*^ siecle, r 
respectent pas toujours cette disposition 

Strophe (une) : un ensemble de vers. 

'Firadc (une) : au theatre, lorsqu’un pei 
sonnage parle longuement face a u 
autre (voir un monologue). 

'IVoubadour et tixiuvere (un) : au Moye 
Age, ce sont des poetes, des jonglcui 
qui accompagnent leurs poemes d 
musique ; ils celebrent 1’amour courto 
et les exploits chevaleresques. Les troi 
badours viennent du Sud et parlent I 
langue d’oc; les trouveres viennent d 
Nord et parlent la langue d’oil. 



176 


Achev6 d imprimef en France par Loire Offset Titoolet - janvier 2013 
D6p6ll6Qal Janvier 2013 
N’ de projet; 10193477 








Litterature 


Progressive 

du Francais 


ilnterm^diairei 


2"jDmON 

La deuxi^me Edition d*un ouvrage indispensable 

Ce qui fait le succes de cet ouvrage de litterature : 

I Une organisation ciaire : le texte litteraire, une courte biographie de I'auteur 
et des notes explicatives sur la page de gauche ; des activites guidees de 
decouverte et d'exploitation sur la page de droite 

I La progression : les textes sont classes par ordre chronologique. Les activites 
de lecture et d’analyse constituent un veritable parcours d'apprentissage 

I Le choix des textes : du Moyen Age a nos jours, avec une priorite accordee k 
la litterature contemporaine (XlX^et XX°), des textes parmi les plus 
representatifs de la litterature frangaise, avec une ouverture sur la litterature 
francophone 

I L'appareii pddagogique propose une approche facilitant la decouverte et la 
comprehension de I'histoire litteraire, le reperage des genres et la portee des 
idees. 

I Un usage souple : pour la classe ou en auto-apprentissage. 

A decouvrir dans cette deuxieme edition revue et augmentee : 

i Un CD mp3 avec pr^s d’une heure d'enregistrement de textes de po4sie et de 
thMtre et tous les textes des activites communicatives, soit plus de 30 textes 
enregistres 

i 16 textes d auteurs contemporains destines k une exploitation k I'oral. 

Un llvrel de c»rrlg^ est propose k part (ISBN 978-209-038148 1) _ 


A1 A2 B1 B2 Cl C2 


Grands adoleiKents ct adiiltes 


Q) mp3 Indus 



























